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اطيئة الممبربية المامة للكتاب 


لكين 


تضَسدق 
بقلم دكتور مود أحمد الحفنى 
7 5 ك3 2 
«ؤآّف هذا الكتاب ٠و‏ صف الدين عبد المؤمن بن أبى المقاخرالأر.وئ 
البغدادى المتوق سنة مرو ه .. 
وتسميته الأرموى ب إلى أرمية موطن أسلافه وأجداده ) وهى بد ميت 
فيا بعد « رضائية » » من أعمال أذربيجان » تقع على بعد 41 ك .م قرب 
طهران وموم ك.م جنوب غربى مديئة :بريز ؛ وتسميئه البغدادئ ترجع إلى 
أنه ولد بمديئة بغداد حوالى عام م١+‏ ه . وقيل : إنه وفد إليها صذيًا فكانت 
مدرج طفولته ومعهد ثقافته » فقد ألم فيها بالعلوم والفنون التى فى عصيره ونال 
قسطا وافرا من الدراسات الأديّة والفيّة » وكان يعتبر فى زمانه متقدماً فى إجادة 
اللمظ » ويد فى ذلك من أبرز معاصريه» غير أنه اشتهر أكثر بالموسق وصناعة 
الألمان فبغ فى ذلك الفاية القصوى ول يدانه ارق هذا المضمار » و إليه رجع 
الفضل فى ضبط الأنغام وفى إحكام القواعد النظرية » و يعد فى الصدارة من عأماء 
العرب الذين استكلوا ملم صناعة الموسوق النظرية » وكان ذا شهرة عظيمة فى 
الموسيق العملية وتنسب له أقاصيص تشبه الأساطير » فقد جاءً فى حملة كتاب 
د الميزان فى عل الأدوار » لصغفى الدين عبد العزيز بن سراي المتوى سنة . وه 
ما©ضة : 


)1١(‏ كذافى المخطورط » وف ( الأعلام ) ازركلل : « صن الدين مسد المزمن ن يرسف بن 


قاخرالأرموئ البقذافى» .ه 


- 4 سه 
و عدثق بماعة ثبتو العدإلة مَسمُوعو القول » من أهل زمائنا هذا » أنهم 
حضروا مع الشبخ الإمام العالم العلامة قدوة هذه الصناعة أولاً وآخراً » الشبنخ 
صنىَ الدين عبد المؤمن » ملسا بإستان بغداد وهو يضرب بالعود » ون همزارا 
أتى لسن النفسم حتى سقط على غصن قبالة وجهه ثم طاز ونزل إلى الأرض وهو 
يرفرف يجناحيّه و ليح ٠»‏ ذم يل يفعل ذلك و يقرب منه قليلاً حتى صار بين 
الماءة » ومعظمهم ياقون إلى يومنا هذا » . 
وذكره الشيخ أبو ار سعيد اذهل فى تاريخه » قال : 
«ورد بغداد فى زمن المستعصم أبى أحمد » ركتب مصحقًا مط مندرب » 
نوصل إل المستعمم فتعرف إليسه به » وجُمل من الملازمين اباب يكتب 
المتصاحف» ثم بلغ عنده مالم يبلقه أحدُ من المقربين » وكان ابن بسيدانا ليهود 
كان له يمينه فى علم الحساب وتقسيم أجزاء الموسيق » ول يلم بيده ديناراً 
ولادرهما » وكانت له معرفةٌ يسائر العلوم يقاب عليه الممكيات والرياضيّات وبغ 
من الموسبق مالم يبقسه واحدٌ من المتاخرين » وصتف فى عملياته كثيرًا حفظ له 
الناش ثلائين ومائة تو بة» وصنف فى عل الموسيق كتابين : أحدهما : « الشرفية » 
باهم الصاحب شرف الدين هاروث امو بق غوالة عرو : «الأدوار» » وكان 
مليح الشكل عذبّ الأخلاق ذا مروءة وكرم نس ظريقًا لطيفا » وكتب عليسه 
ياقوتٌ المستعصمئ واب السهروردى واشتغل عليسه فى الموسيقّ جصاعة من 


٠ » الأعيان‎ 


)06 المستعصم بالل آخر خلفاء نى العباس » فتله التتار حين غذوا بغذاد ٠‏ 


ع 

قال ابن فضل الله العمرى : « وسدثف الْمَالُ المشرق" عنده وذكوله عدّة 
أصوات له » فنا فى شعره : 0 

هل لعن الهائم المضى الصدى » من راحم أو مسمد أو مسد 

عرف الموى وتلطفثُ أسراره ه فر ورقٌ توج كد 

لنس الودود فى يودك يوم » حتى إذا استغتى يلك فى مد 

بل إنا الل الودود فتّى إذا . قعد الزمانُ بصاحب لم يقد 

ومنها » فى نغم د الإتكلاه » 3 

أصنع خيلا ما استطعت لأنه » لابد ان تحتث الليار» 

وين فز المفولٌ بغداد عام دهج ه» قتلوا الخليفة المُستعصم وأصا بو المدينة 
بالإحاق والإنلاف » ولم رب الى الذى كان يق فيه صفى الدين » فقسد 
تمكن بحذقه وحسن حرلته أن يتقزب إلى أمير المند وأن يحظلى بمطف هولا مكو 
حتى أسند إليه نظارة الأوقاف ميم أنحاء العراق زر بط له ضف ماكان بتقاضاةٌ 
من الطليفة المستعصم ٠‏ 

وذكر العز الإريل فى تارمحة قال : 

« جاستٌ مع عبد المؤين بالمدرسة المستنصرية وحرى ذل واقمة بفداد » 
فأخبرى أن مولا "كو طلب رؤساء البلد ومرفاءه وأمرهم أن 200 بغداد 
وماها وبيوت ذوى سارها على أمراء دولته » فقسموها وجملوا كل علد »أو 
محلترن أو سوقين ؛ باسم أمير كيير» فوقع الدب الذى كنت أحضره فى حصّة 
أمبر مقدّم عشرة آلاف فارس امه : « باثوانوين » » وكان مولا كو قد رمم 


2< 2 - - 
لبءض الأمراء أن يقتل وياسر وينهب مدة ثلاثة أيام » ولبعضهم رومين » 


20 
ولبعضهم بوءًا واحدا » على حسّب طبقاتهم » فلما دخل الأمراء بفداد كان هو 
وَل من جاء الآرب الذى أنا ساكثه » وقد اجتمع فبه خلقٌ كث رمن وق 
الاثار 2 واجتمع عندى نحو تمسين جوقة من أعيان الذاى و *ن ذوى المال 
وال مال » نوقف «بانوانوين» على باب الدرب وهو ل بالأخشاب والخارة» 
فطرقوا الباب وقالوا: افتحوا لنا لباب وادخلوا فى الطاعة واكم الأمان و إلا أحرقنا 
اباب وقتلنام » وكان معه الزرا-ون والنجارون وأصابة بالسلاح قال 
عبد المؤمن : أنا أخريج إلبه » ففتحتٌ البباب ورت إليه وحمدى وغل ثاب 
قذر وأنا انتظرالموت » فقبلت الأرض بين يديه » فقال للترحمان : قل له من 
انك 4 كرهد] القوم الذى فى الدرب ؟ قلت : نعم » فقال : إن أردتم السلامة 
من اموت فاحملوا لنا كذا وركذا » وطلب شيعًا كثيرا » فقات : كن ما طلبٌ 
الأمير يحضر» وقد صا ركل ماقى الدرب حكك. فر جِيوسّك ينهبون باق الذروب 
وانزل حتى أصيفكَ مع من تريد من خواصّك فاجمع لك كل ما طلبت »© فشاور 
أصحابه ونزل فى نحو ثلائين رجلا » فأتيت به دارى وفرشتُ له الْمرْش الخليفية 
الفاعرة والسدّور المطاوزة وأحضرثٌ له فى الال أطعمةٌ قلايا وشوايا وحُلو» 
وأكاتٌ بين يديه اختبارًا » فلا فرغ من الأ كل عماث له يجلا ملوكيا وأحضرثٌ 
له الأوانى المذهبة من الزجاج الحلى وأوانى فضة قباقرات مرو كارف 
لامح وسك قليلا أحضرت مر جوقٍ مقا كأهم دن اليا 0 7 واحدة 
سس يملهاة غير ملهاة اللأخرى #8 وأعرتهن فقن حميعًا على مار وأمدة فاريج امخاس 


٠ المقانى هنا » بمعنى أصصاب الغناء » من المفنين والمفنيات‎ )1١( 


٠ الساز : لفظ ترك وفارمى يعى به طر يقة العمل على الآلات فى الألحان الغنائية‎ )١( 


55-5 
وطرب وانبسطث افسه فضم واحدةٌ من المفنيات أعبته » وم بوه فى غابة 
الليبة » ذلما كان وقتُ العصر خضر أصمابه النهب والسبايا تقدمثٌ له ولأصابه 
مدا ليلد من أوانى الذهب والفشمة ؛ ومن الدقود والذّحب ومن الأقشة الفاعرة 
شينا. كثررا » سوى العلبيق وهرات المَوائة الذين كانوا بين يديه واعتذرتُ من 
التقتصير» وقلت : جاء الأمير على غفلة » ولسكن غدًا إن شاء اله أعمل للا“مير دمو 
أحسن من هذه » فركب وقبات يكابه ورجعتٌ بفمءثٌ اهل الذرب من 
الرسارة فقات 0 لهم : انظروا لأقسم » هذا اجل غدًا عندئ و ذا بعد ؤد 6 
وكل 2 ل اناق" اليم المنقدّم » لؤمعوا لى من ينهم ما شماوى جمسين 
ألف ديار » من أنواع الذهب والأقشة الفاحرة والسلاح » فف) طلعث نت الشمس 
إلا وقد وانانى » فرأى ما أذهله » وجاء فى هذا اليوم ودعه أساؤه ) فقدنت 
إابه ولنسائه من الذخائر والذّهب والتقد ما قيمئه مشر ون ألف ديئار» وقدذمت 
له فى اليوم الثالث لآلى» نفيسة وجواهس أمينة ‏ و بغلةً الات خايفيّة وقات له : 
هذه من مراكب المليفة » وفذّتٌ لميع من معه » وقات له : هذا الذَرب قد 
ار كلك » فإن تصدفتَ على أهله بأرواحهم فيكون لك وه أبيضٌ عند الله 
والناس » فا بق عندهم سوى أرواحهم » فقال : قد عرفتٌ ذلك » ومن أؤل 
اورم وه 7 أرواحهم » وما حذلاى نفمى بقتلهم ولا مهم » لكن » انت مجيز 
مم قبسل كل شىء إلى حضرة القأنً ٠‏ فقسد ذكئك له وقدءتٌ له شيئًا من 
المستطر: فات التى قدمتها لى فاعبسته و دسم عضورك »2 3 على نفسى ومللى أهل 


0 5 - 5 
الذرب أت هذا قد رِجنى إلى خارج بغداد و يقتلن و ينهبّ الذرب » نظظهر ءلّ 


(1) مخففة عن « فا آن » » من ألقاب ملوك الصين 


اس يه 


اللوق وقلت : او 2 جرلا كو: ملك كبير وأنا 0 00 ) أخثى منه 
ومن ميته ! فقال : لا تف » ما يصببك منه إلا افير » فإنه رجلٌ حب أهل 
الفضائل » فقات أنا فى ضمانك ألا بصدبنى مكروه ؟ قال : نعم » فقات لأهل 
الدرب: هايا ما عندكم من التفائس» فأتونى بكلّ ما يتقدرون عليه من ن المقعنيات 
المليلة ومن النقد الكثير من الذهب وا الفضّة » وهياتٌ من عندى مآ كل كثيرة 
طب وشرابا كذراً تق فائما » وأواف فار كلها من الذهب والفضّة المنقوشة» 
وَأكَدت معى ثلاتٌ 0 مغانى من أحمل منكان عندى وأتقنن للضرب 5 
ولبستٌ بدلة من الاش انلف وركبثٌ بغلءًجليلة كنت أركبما إذا رحت إلى 
يان انان 5 رانين يفال قال لى : أنت وزير؟ فلت : 
بل أنا مغنى الهايفة و لكن 0 خفت وك لست هذه الثياب المقطْمة 
الوفة ) ون عر من رميتك أظهرتٌ أسمتى وأ يت » وهذا الملك 0000 

27 عظي وهو ]ءظم 3 الحليفة فا يذبغى أن دحل إليه إلا بالحشمة والوقار » 
فأعجبه منى هذا وو نه إن غم هولاكو » فدخل عليه وأدخانى معه وقال 
دولا كو : هذا الرجل الذى ذكوتة» وأغار إلى » فلما وقعت عبن مخزلة تومل 
قلت الأرض وعلسث على ركبتىّ »كا هو من عادة التعار» فقال له «بانوانوين»: 
هذاكان معن الخليفة وقد فمل معى كذا وكذا وقد أتاك بردية » فقال : أقيدوه» 
فافامونى فقبات الأرضّ مر ثانية ودعوثٌ له » وقدّءت له ونحواصه المداياالتى 
كانت معى» فكلما قدّمتٌ شيئا سال عنه ثم يفؤقة » ثم فمل بالماكول كذلك » 
ثم قال لى ؛ أنت كنت مفتى الخليفة ؟ قلت نعم » فقال : أَيْش أجود ما تعسلم 


() « غعرن > : فارسية بسن الأمير أو السيد ٠‏ 


ااه له 
فى عنم الطرب ؟ فقلت : أحمان أن أغى غناء إذا سمعه الإفسان ينام » قال : 
فننّ لى الساعة حتى أنام» فندمث وقلت »إن َنيتٌ له ول بم قال هذا كذاب وربما 
قتَلنى ولابد لى من الفلاص منها بحيلة » فقلتٌ : ياخوند » الطرب بأوتار المود 
لا يطيب إلا عل شرب الخمر » ولا باس أن يشمربَ الملكُ قدحَيْن أو ثلائةٌ حتى 
بقع الى فى موقعه » فقال : أتا مالى فى الجر رغية لأنه لشغلتى عن مصا 
مُلى» ولقد أعبنى من نيك تحريمه » ثم شرب ثلانة أفداج كبار » فلما آمر 
وجهه أخذبٌ منه دستووا وُه » وكان معى معن اسمها د صبا » لم يكن فى 
بفسدآد أحسن منها صورة ولا أطيْبٍ صوئًاء فاصلحت أنغسام الود على إنعارم 
وضرية جابة للنوم مع زم رخم للصموت وغنيت © فلم أتم النوية حتى رأيته قد 
ون » فتقطعتٌ الغناء بفتةٌ وق بت ضرب الأوتار فانقبه» فقبَاتٌ الأرض وقلت: 
نام الملك » فقال : صدقت » تن علّ » فقت أتمتى على الملك أن يطلق لى 
السميكة» قال : وأ السميكد ثىء هَ؟ قات : يسان كان لخليفة » فتيسم وقال 
لأصصابه : هذا مسكين » مغن قصير اللحمة » وقال لى الترحمسان : ل لا تمنيت 
قامةٌ أو مديئة ؟ يش هو نستان ! فقبلتٌ الأرض وقلتٌ : ياءلك » هذا البستان 
يكفى » وأنا ما يم منى صاخبٌ قلعسة ولا مدينة » فرسم لى بالإستان وشميسع 
ما كان لى من المرتب أيام الحلافة و زادنى علونة متمل على خبز ولهدم وعليتي 
دوابٌ نساوى دينارين » وكنب لى بذلك فرمَاة مككل العلائم » وخرجث من يبن 
يديه » وأخذ لى « بانوان ين » أميرا سين فارسًا ومعهم عل أسود ؛ وكان هو 


عَم هولاكو انفاضٌ به » برسم حاية د ربى» بفاس الأمير علي باب الذرب ونصبٌ 
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1" الأسود على أعلى باب ادرب »,فق الأم كذلك إلى أن رحل هولا كو عن . 
بغداد» ٠‏ 

وحديثُ صفى الدين هذا هو صورة جلي من ثراء بغداد وما تعضّت له من 
النهب والساب والتخريب فى ذاك الوقت »كا أنه يدلنا على منزلة الموسيق وتأثيرها 
على الإنسان » وقد تاْذنا الدهشةٌ لتوافر العدد من المغنيات فى منزل صف الدين 
وتنوع الآلات ومهارتن فى الأداء والغناء علا » وأيضًا نلمس أخلاقٌ الرجل 
عند ما وى على هولا كو تان ستنشق زهره ويف مع طيوره ؛ ثم تلك الم 
والحكة فى حديثه مع الغزاة فى وقت كانت تكفى فيه كلمة عابرة لأن تكون سوبا 
فى قتله . 

وقد عاص صف الدين عهودا ثلائة ع فقدكان ند الخليفة المستععم وموم 
رمايته» ثم كتسب فلب لك امول هولاكو» ثم عاش حبرا مح أسرة المويق 
فلم تكن مكانته عندهم من الإكرام تتفل عما كانت عليه قبلا عند الفليفة أو عند 
هولا كو» فد كان علاء الدين اموي وأحُوه مس الدين يكرمانه فتولى فى 
أيامهما كتابة الإنشماء ببغداد» فنال من لتم واثراء فى تلك العو د ااثلاثة مالم يله 
أعد قبله فير إماق ونظرائه فى العهد العيامى » ولكن صفىّ الدين كان مثلهُ مثّل 
الفئان الذى لا ينظار إلى جمع المال والثراء بل كان كر يما مسرا كثير المتعة فلم 
ببق .له فى شيخوخته ما دسة به حاجته فات فقيراء وكانت وفأنّه فى ثامن عشر 


صفر سنة “رود م . 
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وام مصنفاته فى الموسيق كتابان : 

اهما » كناب « الرسالة الشرفيّة فى الذسب التاليفية» » اله لشرّف الدين 
هارون بن سد الصاحب ثمس الدين اللأسويق » صاحب ديوان امالك فى 
بغداد » وأفدم تُسخة من هذا الكتاب هى اتى كانت عفوظة بمكتبة برلين » 
عي ارك الا الثانية » تحت رقم 5. هه «ؤرخة سنة و جه » ثم ثقات من 
ممومة الخطوطات العربية إلى مكترة مدينة « ماربورج » ومكتبة مديئة 
« جركتجن » فى جهورية أللانيا الغربية » وقد تم تي هذا الكتاب على هذه 
النسخة وعدّة نس أحرى 3 

والثانى» هوكتاب «الأدوار فى الموسبقَ» » ودو هذا الذى تقوم بتصديره» 
القه مق الدين وكان لا يزال صغير السنّ ‏ ينا على رغبة العالم الرياضى المشمرور 
أصمير الدين حمد بن مد بن امسن الطوسئ المتوفى سنة مبد م » وأقدم أسخة 
هن هذا الكئاب تاريها سنة ممه » فوظة بمكتبة نور عهانية بالآستانة 
تمت رقم لمكم 

يعد من أه, المُصتفات العربّة فى الموسبق وأوفاها فى معرفة التغم والأجناس 
وندويئات الألمان مما لم يكن يعرف قبل ذلك فى كتاب » فكان له صدىّ ظهر 
جلي فى تهات اهل العلم والصناءة لدراسته وشمرحد» نهو أ كبر الكتب التى تناوا 
المتوسطون بالشرح والتدليل , 

والكتاب يقع فى حمسة عشر فصلا : 


فتناول فى الفصل الأول ( تعريف النفم وبوان اله والققل ) . 


جه عه 


والفصل الثانى جعله فى ( تقبس الدساتين ) © فقسّم الرث سبعة عشر قسما » : 
على تريب السلم الفيثاغورى القديم الذى كان يمجعل فيه النس القوى ذو المدين 


بتوالى النسب : 


١‏ و يبد 
5/١ : 064 ١ :‏ رت 
يتح 000 ا 4 : ع 


وأيضا على الوجه الثانى الذى كان ربب فيه ذلك اهنس معثلاً بتوالى النسب + 


ل 7 3 2 
:5.44 
/5 575 4 1؟ 
صسلت د ك1 14 ١1‏ 


ناما هذا الشانى» فهو الذى آستبد له العرب بمتوالية الحنس السمَى ( المتصل 
الأوسظ ) ليقوم مقامكليهما بتوالى النسب : 


أ و ص داح 
١/ : 04 :‏ دكت 
مث عد : هود - 4 كود 1 نين : 


والنغم السبع عشرة الحادثة » فقد رمن لما المؤئف بالحسروف ابتداء من 
/ ا 3 
أنمة مطلق وتر الم ( | )» ويقابله الآن وتر «العشيران» فرضا فى آلة العود» إلى 
نغمة ( يخ ) من منتضف الوترء وهذا الموضع يقابله أيضسً” » فى النسوية 
المشهورة لأوتار الل » مكان النغمة المنماة « حسيني » فرضا كذلك» ثم أعادها 


عه 


بحروف أُتَرفى دور ثان من نغمة (ي ) إلى ( له ) » وهذه الأخيرة تقابلها أيضاً 


نغمة د جواب الحسينى » » على هذا الترتيب 


ريدب : 
0 7 َك 
. 4 50 0 كرا 
يا 5 2 0 
:2 تم - 0 لو 01 3 0 
سوم 2 
يلس 1 ا 1 5-0 
للبم وار 
لم طبر اميه عي رجاف -] ريسل 
شون ريسكت 1 1 ا 008 


0 ماسم 
( صررة من صفحة 5ه من المخطوط تر رخ سنة 817 /اه » بخط عبد الكريم السمرو ردى” ) 


ومن هذه» فالنغمة ( ] ) هى بعينها نغمة مطلق الوتر المسمَى الآن اصطلاحاً 


« عشيران » . 


. 


5(ب): 

)ف 
ونغمة ( د ) فتقع فى مكان النغمة المسماة الآن «كوشت م ٠‏ 

(ه ) فهى ثلك الممماة اصطلاحاً « رامث » ٠‏ 

ة )3 
ونغمة (ر ) فهى النغمة التى تسمّى « زيركلاه » » وقد ثقابلها أيضة 
التغمة الممماة : « تك ز يركلاء» ٠‏ 


01 2 - 5 
وغمة (ح) فهى نغمة مطلق الوتر المسمى « دوكاه » . 


اجات 

ونقمة () فتقع فى مكان النغمة الممة ( كرد)» وقد تقابها أيضا تقمة ‏ 
« نم كدى» 2 

ونغمة (ى ) فهى فى مكان النغمة التى نسميها « سيكاه » . 

ونغمة ( يا ) فتقع فى مكان النغمة المسماة « بوسلك » » وقد تقابلها أيضا 
نغمة « تك بوسلك » . 

ونغمة (يب) فهى النغمة التى تسميها د جهاركاء » . 

ونفمة ( ) فتقع فى مكان النغمة الممماذ « ججاز» 

ونغمة ( يد ) فهى النغمسة المسماة « عرزال » » وقسد تتابلها أيضا اأنغمة 
المسناةة” صما »+ 

ؤنقمة (يه ) فهى نغمة مطلق الوترالمسمى « نوا » . 

ونغمة (يو) فهى النغمة التى تسمى « حصار» وتارة : دثم حصار» ٠‏ 

ونغمة (يز) فتقع فى مكان النغمة المسماة ه شورى » . 

فهذه هى السبع عشيرة نفمةٌ » فى الدور الأؤل إسداء من نفمة مطلق الم ٠‏ 

ونذكر من صراحات تلك ما هو | كثر أستملاً فى الدور الثانى 

فالنغمة (ع ) هى المسماة « حسيى » » وهى صياحُ تقمة و ] م. 

ونغمة (يط) هى التى نسميها «دجر»» وقد تقابها أيضاً ثقمة دنم عم . 

ونغمة (ك) م فى التى نسميها آصطلاحا د أوج » . 

ونفمة ( كا ) فتقع فى مكان النغمة الثى مسمها « ماهور » » وقد تقابلها 


أيضانضة و تك ماهزر » : 


مع 1 عه 

وننمة (كث) هى نغمسة مطلق وثر « الكردان » صياعًا بالفوة لغمة 

راسك + (ه) : 

وفيا بلى هذه فتقع النغات ءن (كج ) إلى ( كط ) صياحات نظائرها دن نغمة 
(و) إل (ب) » وصياح تلك الأخيرة نغمة.ه جواب ابلهاركاه » . 

والفصل اثالث جعلهُ فى ( نسب الأبعاد ) فاختص نسبة ذا الممسة» مما يلى 
نسبة الذى بالكل » بالحسدين ( 0م ) واختص فسبة ذى الأربعة بالحذين 
(م]؛ ) » فكان فَضْلُ ما بينهما هو نسبة البعد الطنينى ( و ) بالحدين مه» 
قر أعظ الأبعاد اثلاثة فى المنس ذى الأربعة نغم ٠‏ 

ناا نسبة (] -ج) » وهو بعد « الجتب » فذكر انها : « نسب المثل 
وثلث ميس بالتقريب » » وهذا يعنى أنه بالحدين ( ٠ ) ١5/16‏ 

وهنا يدث خلاف فى لسبة هذا البعد ع فقد جتله أقلاً بشبة ( يفني ) » 
وتقزب بالحدين ( ٠١/9‏ ) » ثم جل بعينه بالحنين ( 1١/1‏ ) » برغم أت هذه 
الذسبة تقوم مقام بعد البقية كك » ولا ثرق أن تتصل إلى بعد المتب ٠‏ 

وقد بين انمق فى هذا الموضع شرسًا طو يلا ظهرٌ فيه أنه إذا جعل بعد لمحتب 
بنك النسبتين فاق البعد الطنيى ينقسم بها مع يمد ابقية بأربعة أقسامٍ فتصير عدّةً 
النغم جيم إين حذّى ذى الكل اثثتين وعشر بن نغمةٌ وليست سبع عشرة . 

ناما الفصل الرابع» فقد ذكر فيه : ( الأسباب المُوجبة للتنافر ) » وأشار إلى 
أثاءن الاباب الى تر جب التنافر بين الأبعاد الحنية أن يسم فى اماس بتلك 
الأبعاد الثلاثة » وهى « الطنينى والمجتب والبقيّة » » غير أن الحقق اثبتَ أن 
الأجناس السسياة (المقرّدة ) هى التى م فيها بتلك الثلاثة» وهذه كثيرة الاستيال 


د لت 
لكونها تتكسسب الأجناس القو يد ينا متى خُلطت بهاء فتبدوف المسموع أكثر يهاب 
وأا » وم يمدّد منها المؤلف غير صنف واحد . 

والفصلٌ اخامس فى : ( التاليف الملائم ) » وهو يعنى بذلك أنواع المنس 
ذى الأربعة الحادثة من تاليف تلك الأبعاد الصغار ااثلاثة بين حدّيه » ثم أنواع 
ذى المسة كذلك . 

فذكر من الأجناس س_بعة أصناف على النرتهب دون أن يفاكو تسمياتها 
المُصطلح عليها فى ذاك الوقت » غير أنه ذكرها فى كتابه الثشانى المسى ( الرسالة 
الشرفيّة » بتسمياتها » وهى أقرب إلى آصطلاح المتارين » فير أنه تخالف ما 
مزق نه فى ماثنا هذا ٠‏ 

فالأزل : (عشاق )» وهذا ما سمى الآن جنس ( عم ) ٠‏ 

والثشانى : ( نوا ) ويقابله المنس المسمى الآن ( تماوند ) . 

والثالث : ( بوسليك ) وهذا يقابله الحنس المسعى ( كردى ) . 

والرابع : (راست ) وهو بعينه ما نسميهكذلك (راءت) ٠‏ 

واللامس: ( وروز ) » وقد سمونه أيضًا و حسيى » وكلاهءس) الس 
الذى يعرف فى وقتنا هذا باسم ( بياتى ) ٠‏ 

والسادس : (عراق ) وهو الحنس المسمى الآن: ( سيكاه )» أو دعراق»٠‏ 

والسابع : ( أصفهان ) » وامحدثون لايستعماونه بالممس نغم » على الوجه 
المبين بالأصل كا أراده المؤلئف بترتيب أبعاده الأر بعة على التوالى » بل إنما قد 
يستعمل بوجه عر على هيقة التجنيس المسمى بذلك الاسم » أو أن يؤخذ باد 
الحنسين المفردين اللذين يتألف منهما » وهما : 


٠. .‏ 3 
( راهوى ) » ويقابله فى وقتنا هذا جنس ( صبا ) ٠‏ 


0و سم 


و( زيرأفكند ) ويستى أبِضّل: ( كوجك) ؛ وهوضربٌ من جنس 
(الصبا) . 

نأا أصناف ذى اللمسة فقد صنّف منها الولف النى عشر صنفًا بين طرى 
الإعذاذيخ الهس + 

والفل السادس فى : ( الأدوار ونسها ) » فقد بلا فيه المؤلف إلى إضانة 
كل واحد هن أصناف ذى الغمسة الإثق عشمر إلى كل واحبد من تلك الأجناس 
السبعة ؛ فصل من سائرها أريع وثمنانون يما حى امسيّاة : « الدوائر» ع 
ومن هذه ماهو متنا أصلاً ومنها ماهو خف التنائر » ومنها ما هو ملاثم مشهور 
الاستعال إلى يوهنا هذا ٠‏ 

وجيع هذه فقد فصلها امدق فى مواضعها. وجعل لكل منها مشالاً مدا 
فى مدرج صوق يوضم رتيب ننمها فى طرائقها » غير أنه جعل تدوين النم 
فى طبقات تصسير فيه النغمة المسياة بالعربية ه عمجم » » فى مكانما المعهود من 
الآلة ؛ عساويةً تمديد نغمة ( دول .501 ) » من قبل أن المنس الأصل الأؤل 
الذى تخرج منه النفم طبِيديةٌ فير حولة » أساسه تلك النفمة فى اللمسع المتصل 
أو أساسه تمديد نفمة (دو مج ) فى جمع منفصل » وعلى هذا المبدأ تصير التغمةٌ 
الممياة بالمربيةاد زافيته مساويةٌ 5 نغمة (لاها) » وذلك لأنَ جنس 
(الراست ) ينس أصكًا عل ثانية جنس (العجم) ٠‏ 

هذا ه! ارئآه الحقق من حيث الطبقات الطبيعية من المبدأ » ونمن لا نرى 
مايمنع هن ندوين النغم على أية طبقة» على أن تكون علاءات التحويل فى أماكنها 
من المدزج » ومع ذلك فإنه قر بالنفسم على المدوجاث تسمياتها بالدربية حتى 


الأدوار ف المومبق وم ان 


- مض - 


لا يتبوس أمى أجناسها على الناظز فيها » وميز كل واحد من أدوار ابلدامات باخمه 
المُصطلح عليه فى مقامات الالحان المستعملة فى زماننا . 

والفصل السابع ناه المؤلّف : ( كم الوترين) » وهو يمنى بذلك أنه إذا 
د وتران وكان الأحدّ منهما على نسبة ما من الأنقل إن النغم تحرج على الترتييب 
الذى به يصطحب الوتران » فانا إذا جمل اصطحامهما على ننسبة الم إلى المثل 
والثث» فت نغم الأدوار تخرج منهما على الوجه الذى به تؤخذ من وثرْين فى آلة 
المؤد #:خل القسورية المنهودة”+ 

والفعصل الثامن » جعله فى : ( تسوية أوتار العود و إستخراج الأدوار منه ) » 
فذك أت النسوية المشهورة فى هذه الآلة هى أن تجمل تغمةٌ مطلق كل وترٍ مساوية 
لنفمة ثلاثة أر باع الوتر الأتقل منه » وعدّد من الدساتين التى تحد أما كن النغم 
على الأوتار سبعة ؛ من قبل أنه قمم البعد الطنينى” بثلاثة أقسام تحرج من فصل 
بمدّى المحجتب والبقية منه من جانٍ واحد » ثم جعل بعد البقية واحداً غير منقسم 
فى ذاته أصلاً ٠‏ 

فاتما عدَةٌ الدساتين مسب استمال لمحدئين الآن فهى عشرة فى كل وتر» 
وذلك لأ بمد الطنيى متى فصل من كلا المانبين بالأوسط والأصغر فانه بنقمم 
بهما أربعة أقسام بدلا من ثلاثة » وبعد امنب منى فصل بالأصفر فقط » وهو 
البقية» من ابكانمين انقهم ثلاثة أفسام بدلاً من قسمين . 

والفصل التاسع عدّد فيه المؤلف : (الأدوار المشمورة ) فى زمانه» وهى آثنا 
عشر دورًا كانت ترف بمسمُياتها فى ذاك الوقت؛ ثم سنّةٌ من المركبات أو الشواذً 
#اتعا هر قدي بام : «أوازات » جع (أوازه) 2 وق لف فارسئ ممق 
اللمن الميز. 


0 5 
وك واحد من هذه فقد قصلت نفمه فى موضعه .مع 'النسمية التى يعرف بها 
عند انمحدئين فى مقامات الألحان المألوفة فى زماننا » ولذلك لم جد ما يدعو إلى 
تكرارها هنا ٠‏ 
واافصل العاشر : ماه المؤلف: ( تشارك النغم ) » وهو يعنى بذلك أت بعضَّ 
الأدوار متى بدن فيه من ثانيته » أو ثالثته » حرج ذزر ا دوق أن تتغير ساه ليد 
لنغم ىكايهما» وقد يشترك دوران فى نيم واحدة بأعيانها فلا يختلفان إلا فى نغمة 
من الأوساط أو من الأطراف » ورسم لذلك دائرة تحط بالأدوار الإثق عشر 
لشمررة قدما وكاب مؤمسسة خيا فل ندمة نالق اليم (1)» وفها تظهر 
لنغماث من القانية إلى السابعة فى كل » بعطها بتجدهٌ فى دورين أو اكثر 
و بعها متلفة » فيبين بذلك اختلاف أبعاد مابين النغم الأساسية فى تلك الأدوار 
لإ عشر . 
والفصل المادى عشر جعله فى : ( طبفات الأدوار) » وذلك أنه رتب النغم 


لسيمّ عشرة فى طبقات متوالية بين كل طبقة وأعرى نسب البعد ذى الأربعة » 
5 4 9 
وجءل أؤل الطبقات ( أ ) من مطلق اسم » وثانى الطبقات ( ح ) هن مهالمق 
المثْاتْء والثالثة (يه ) هن مطلق لبن » وهكذا طبقات فوق بعغما بتلك اانسبة 
إلى الطبقة السابعة عثيرة » ثم رتب للم الأدوار الاثنى عشر هلى كل واحدة هن 
نغم تلك الطبقات ٠‏ 
0 - 0 

وهذا النرتيب واضع أنه فير صمي »من قبل أن مابين النغم أبعاد غير “تساوية» 
فالدور الذى أ ؤله طَّ «بقيت» قد يقع فى طبقة تكون فيها النغمة الثانية على لسبة 
بعد ف إزاء # » وليس بإثهما بالحقيقة بعد بقية + وقد مثد مق الطبقات 


المشبورة لكل واحد من الأدوار بحسب آستعال أهل الصناعة فى زمائنا . 


حدم .الت 


والفصلٌ لثانى عشر» قو تضرف : ( الاصطحاب الذير امعهود)» نوهو 
يريد بذاك تعريف أصناف من النسويات المركبة » وهى الغير معهودة فى 305 
العود » وهذه منها ماهو ممنتظم ومنها ما هو غير متطم » ففيرٌ امنتظم منها هو أن 
يمل بين الأوتار ع متلفة » والمنتظم ما فل بينها 62 واحدة بين كل 
وترين » وبين المؤلف دور ( الراست ) فى مشالٍ على هذين الؤجهين ٠‏ 

ويحضرنا فى هلذا مايحىّ عن إنحاق الموصلّ » أندكان يجبد الصَربَ على تلك 
النسويات المركبة غير امنتظمة » فى الود » فكان أصحاله يشؤشون أوتار عوده 
خلسةٌ » فى مجاس الخليفة » فكان لا يلبث أن يحس النغم ا لادثة من أوتار العود 
فيضرب عليه ويفنى وكأنه فى تسوبته المشهورة » فكانوا بتعجبون من 
حذقه ومهارته ٠‏ 

والفصل الثالثُ عشر» جعله فى : ( أدوار الإيقاع )؛ فقد ذكر المؤذّف قولا 
يملا فى أزمنة النغم » ثم هدّد الإيقاءات المشهورة عند أرباب الصنامة قدهً » 
غير أنه خلط فيا يه ( خفيف الثقيل ) بفمل الحفيف من « ثقيل الأول » 
واتلفيف من « ثقيل الثانى» فى دور واحد بذلك الاسم » رغم أن لكل واحد 
منهما دور يختص به فى جنس إيقاعه » والمحقق شرح ذلك شرحا وافياً وأوضخ 
دور الأصل فى كل واد من أصناف الإيقاءات امشهورة عند العرب قديما ٠‏ 

فا الفصل الرابع عشر » فقد جعله المؤلّف فى : ( تاثير النغم ) » فقال : إن 
مض الألحان لاثم طباع البرك وسكان الحبال » وهى تلك الثلاثة الأول التى 
يقابلها فى وقتنا هذا د العجم والتهاوند والكرذى »» فأما ه الراست » وأنواعه فإنه 
من الألمان التى تبسط النفس بسطًا لطيفاء وأما لحن « الراهوى والزير أفكند » » 


ناا هب 


ركلاهما من المنش المستى الآن (صبا ) » فكلاهما يؤثر نوع حزن وكتدور» 
فيمبغى لذاك أن برع فى التلحينات أنْ لا يوضع قولٌ بلي بحال الفرحان فى مئل 
نغم من جلس ( الصبا ) ٠‏ 

ونحن إذ ندرك أن آنفعالات النفس مختلف فى الإنسان » مسب مافى طيعه 
بالاتقة أصكًا » فإنا لا نشكَ بن الأجناسس الفنيّة اتى تكثرفهها الأبماد الصغار 
كالبقية والجنب هى التى تؤتر فى النفس تاثيراً يمل به إلى هيئة انان والتطاف 
دون تلك التى تدم فيها أصناف البعد الطنيى » فهذه أ كثرٌ قوةٌ وتلك كر 
نا ورقة؛ 

والفصل اللامس عششر» وهو الأخير» فقد منماه المؤلف: ( مباششرة العمل )» 
وفى نظرنا أن هذا الفصل هو أهم فصول الكئاب حيعاً ؛ إذات فيه أول أمر 
ظهّرفى الكتب العربيّة لكيفية تدوين الالحسان » نقد خا امؤلف إلى تلك 
الخُروف التى ميّزيها الثم فقرنم! فى الالسان بأعدادٍ تدل على ازمتها » فصارت 
الحروف بمثابة النغم والأعداد مثابة الأزمنة » ودتى علم هذان فى 'لن وأشير إلى 
جنس نغمه وإيقاعه أمكن إدرالك الميئة الح التى يعنيها المؤلفٌ بمثل هذا الندوين. 

ما كروت وما يقابلها من النغم بمسمياتما المعروفة فى زماننا هذا فقد تيينت 
قبلاً فى تعليقنا دلى الفصل الثانى » وأما الأزمنة فى الالحان العربية فالأصل فيها 
أربعة » أعظَمها أربعة أشال الأصغر » وهذه فقد ينها المؤلف فى الفمل 
الفالث عشر بحيال الهروف : 

خيف:)(ا) (ب) (ج) (د) 


أزهة :| ١‏ م ع ( م | 4 


2 0 

فوام» أن العدد ( ١‏ ) يريد به أصغر الأزمنة المفروضة فى الإيقاعات اللحفيفة 
١(‏ من 4 ) ؛ على قياض زمان النطق بحركة الهرف فى اللفة » فيشبه التغمة النى 
يعن لما ف التدوين الحديث بالملامة : ( ”ل ). 

والعدد ( ؟ ) يريد به أصغر الأزمنة المفروضة فى الإيقاعات الثقيلت 

03 3 

١(‏ من ؛ ) فهو ضعف الأول على قياس النطق بحركة السبب اللفيف فى اللغة» 
فيشبه التغمة التى ببشار الها فى التدرين الحديث بالملامة : رز[ ). 

فأما العدد ( م ) فهو كنفمة تمد يمثل مجموع زماتى الأول والثانى ( م من لم) 
فهو ثلاث أمشال الأول ومثل ونصف الثانى » فيشبه النغمة البى يمن لا فى 
لتدرين بالملامة ( إل ١),‏ 

والمدد (؛ ) نهو أعظم” الأز منة المفروضة فى الإيقاعات الخفرفة و ساوى 


أر بعة أمثال الأصغر » فيشبه النغمة التى يرصن لما فى الندو ين الحديث بالعلامة 


(420). 
فهذه هى الأر بع الأزمنة الأصلية فى الإيقاعات اللحفيفة والمُعتدلة» وظاهر انه 
متى اجتمعت عدّةٌ حرو ف مقرونة بأعداد أزمتتها فآستبدلنا بالحسروف ما يقاباوا 
- النغم ؛ و بالأعداد مايقابلها من علامات الأزمنة المألوفة فى التدو ين » فإنه يكن 

أداؤها عملا أوكتابتها فى مدرج صوتى . 
فاما الأعداد التى هى أعظر ءن تلك » كا امد ( 5 ) أو ( ١١‏ ) نقد تين » 
فى موضعه » أنها لنغم تشيم مكورة فى ذواتها أو ؟ا لامها ما يجاورها دون 


خروج عن هيئة المن ودور الإيقاع . 


وذلك الأثرالمربى» من الندوين على انبج الذى آرتاه صف صنى الدين إنما يقودنا 
إلى أن ص ها هنا المراحلٌ النى تور نها تدوين الغم والألحان » فى قصة 


0# 
موجزة ة عبر العصور : 


مضت على الإنسان حقبة طو قطرية يله من الزمن سارفيها فى مدراج التطور الإشرى 
2 3 اهدي آل ننم الألان فاخترع لها الآلات المصونة لتكون أطولٌ مدى من 

الأصوات الطبيعيّة فظهر هذه الصنامة و بان مال الفَنّ فى ماقتها . 

ومغيت بمذذلك عفبة أترى ليس فا للفدم من الأللان ترج قز حابن 
القداى من امقاظ والمغزين وأصعاب الآلات » فصار لكل عمير من العصور 
قد وتحدت » فالقديم زائل بمضئ الزن والمسديتٌ منها ماله إلى القدم فيزول 
كذلك . 

وأقرب الأجيال القسديمة فى مماولة تذو ين الألحسان هو العمم الفرموف فى 
مصر » فكانوا يعرفون » فى عهد الدولتين القديمة والوسطئ» السلم اثفامى النفر» 
فيرمون لكل ننمة بكوكب من الكواكب الخمسة » وهى : ( عطارد والزهرة 
والمرخ والمشترى وزّحل ) » ثم أضافوا ( الشمس والقمر) فصار اسلم سباع 
انغ كذلك» فكان يرصرون لهسا بالزموز الهير وغليفية الدالة على أسماء الكوا كب 
السبعة ؛ فكان هذا أؤل ماولة لتدوين النغم ٠‏ 

وبعة عون أن بعين قر من بهذا اقاريغ» فكت أوروباء بمد ظهور المسبح 
بعدة بده فى تدوين ألمان الغناء فاستعمات الطريقة المسماة ( نو عا مسندةا2) » 
رهن رمو #دؤن فوق التصوص لا يظهر ها حدّةٌ النغمة أو مقدارٌ زمائها بل إنما 
تثدير الى إتجاه الن فقط » ولذلك يقول 0-5 علماء أو روبا إن هذه الطريقة 


لا ترج عنا فى نقوش قذماء المهبريين عندما برى امن يقود الذرقة مشيراً بيدم 
إلى أعلى أو إلى أسفل» والفرقٌ أنّ هذا بشير إلى تجاه اللهن بيده فى المواء وذاك 
يشير بتلك العلامات برسنه بجيال النص . 

واسقر النسدوينٌ قاصراً على استعيال تلك الرموز فى لمان الكنيسة حتى جاء 
« هوكااد » ( .يمس .مو ) أحك الأساقفة الذن شفمُوا بالألهان » ففكرّفى 
آستخدام امروف الحجائيّة اتى كانت تُستعمل من قبل عند قدماء اليوئان لضبط 
درجات النقر» مع رموز ( نوما )» فير أن هذهكانت تختلط مع حروف النصٌ» 
فير لى خط باللون الأحمر ورم له يحرف () ؛ ثم أضاف إلى هذا انط 
آرَميره باللون الأخضر وتارة بالأصفر ورم له يحرف (0 ) » وهكذا آستخدم 
د هوكالد » العناصر الأساسية درج التدوين الموسيق” ؛ وه المفتاح والرموز 
واللطارظ + 

وماكاد بنيئق بفرالقرن الحادى ءشر حتى خط النسدوينْ الموسبق خطوة 
كانت أقربٌ إلى آستكاله » فقد جاء ه جبدو أريزو» ( ووو ٠١٠١‏ ) نافتقى 
أثرالههود الذى بدأه « هوكبالد » نزاد الخطوط إلى أريعة تحدمر بينها ثلاث 
مسافات؛ فى مدررج يكون فيه اللخ الأحمر » وهو الثانى» دالا على النغمة المسياة 
الآن : ( فا وج ) واتلخط الرابع الأخضرء دالا على الغمة المسياة : (دو مم ) > 
وبذلك مكن أن حيط هذا المدز ج سبع نفم أساسية تدأ ءن الأثقل بنغمة 
(دىه8) ٠‏ 

وتطورت أو روب بعد ذلك فاستخديت فى تدوين النغخم التى تسب على 
الخطوط أو فيا بينها أشكلاً تدل على أزمنتها » غير أت هذا كان فى باد الم 
جرد الدلالة على ثلائة أنواع من الأزمنة ؛ إقا نتوسط أو قصير أو طويل » 


جد هلآ ابت 


: 7 
وهذا المتف من التدوين مشهور فى أوروبا باسم : ( التدوين الكورالى ) » 
وظ ل كذلك حى بداية القرن الخامس عش : 


رض عه 
6 8 

مدا . مو جبصنه: 
2 ب رايا 


م 


يللم ديم مويك 


مده ده 


جر * د 3 7 و 
نينا 0-0-0 محقم 5-3 
6 كك 3# 


جو سج جوم مق م3 


وي عار 2 
جل نمه اسم عد ام ١‏ و 


زنك مهةكيه لمهم 

دمجي يد جيه 0000 
يموق وهو نر 
يد لي * 0 


( تدوين كررالى فى بداية القرن لحاس عشر برموز هد نويما » على اللماوط ) 


3 
وقد حدثت فى أوروبا منذ القرن الثالث عشرعاولات لتحديد أزمنة النغم» 
فعرفت سبع علامات تدل كن منها على دقار زهنى بالنسية إلى الآخرة ها عرنت 
و 3 5 1 _ 3 
هلاماتٌ أخري تدلٌ ملي مقادبر سكثّاتٍ مساوية » وهنا بدأت أوروبا معرفة 


سد انع سد 
ما اممو «التدوين المحدود الزمن» ذكان موسيقيو ذلك الغصريطلقون ل تلك 
الأشكال من العلامات أبعاء طْريِقَة فنها : «النائمة والحالسة والمتترهةوضر ذلك. 
وفى القرن الرابع عش ررمت بعض رءوس هذه العلامات بالاون الأحمر » 
52 1 3 
فكانت سوداء وحمراء ٠»‏ وفى منتصف القرن الخامس عشي رستبداتٌ بالمراء منها 
لون بيضاء : 


( التدوين « المحدرد الزمن » من الفرن السادس عثر ) 


وكانت رؤوس العلامات يما مريمة الشكل » ثم جملت بعد ذلك كلها 
مستديرة » ثم أستعمات الطباعة فى ذلك عوال حنةا حم بوزم + 

وقد كا قبلا آن الوط :لق استعدت و ودام دوع ماك 
أدبعة؛ ول تكن أوروبا تعرف بعد إستمل ل الخطوط الإضانية ولاتاف الفاتيح 
لقريزنفم المدزجات » ثم اصطلحٌ أن تكون اللمطوط نمسة , 


3 

ونلاحظ أن إستكالَ التدوين الموسبق” على المدزجات ققد حرى فى أورو با 
باطراد سبع منذ القرن العاشرلل_ لاد » ذلك أنه منذ هذا التاريخ بدأ استعمال 
« الهارمونى » يأخذ طريمًا إلى السان أور ويا حتى أصبح فيها عنصراً أساسياء 
وأخذ تعد الأصوات فيها يتزايد على مر الزن حتى شمل بعضّ تراتيل الكنيسة 
فى مؤلفات أعلام الأراضى الواطنة أ كثر من مسين نصويثًا » فكان إزامًا أمام 
اطراد التعقيد فى الأداء أن ينظرَفى التدو ين ما سد كل هذه المساجة » وهكذا 
صازهذا ال مستكلاً وافياً بالألحان وما يصاحبها من التصويتات الهارجة . 

فأما إذا ونا وجهنا شطْرَ الشّرق وامسفنا ما قام به رجالٌ الكنيسة اليونانيّة 
فى هذا المضمار» نجد أن العرب لم ينظروا فى تدو ين المانهم قبل عهد صغى الدين 
فى القرن السابع للهجسرة» وذلك لأنهم لم بالا الالحانَ الحادثة من تلد نقم 
الآلات فى تر اكيب تصوّرية ولا مُصاحبة الأمانالفنائية بنغيم من غير أجنامها » 
فإذلك اقتصروا على الألمان الطبيعية فكان من المينْسور أن تحفظ هذه على السماع 
فيتوارثم! الُدَثون منهم عن القدماء دون حاجة إلى تدوينها » فلذلك إندثرت على 
مدر الأجيال ول ببق منهبا غير تجنيساته! على الوجه الذى ريت به فى كتاب 
« الأغانى » . 

ولذلك » فإنًا ننظر إلى العمل الذى قام به ه صف الدين » لتدوين الألهان 
نظلرة انق رللعرب» + كقسد سق ,بذلك فنا أور ويا كترءن فرق دق الاناتة:+ 
دكانت طريقئّه سولةً مستوفية عناصم التدوبن » فقد ميانغ التلفة فى الطبقة 
يما يقابلها من الح روف الدالة علها وحدّد أزمتها فى ادن بالأعداد النى تخضٌ 
كلا مها فى دور الإيقاع المفروض » ثم قن أجزاء الأقاوبل فى الالحان 
الغنائية بما يقابلها من أجزاء النغم » و انا نبين هنا مثالا لهسا » من كتابه هذاء 
عن اانسخة المحفوظة بالمتحف الريطانى . 


يه 


1 ا 
ب لقع رجزوياضة | 


طريقة صتى الدين فى مدو بن الألحان من كناب ( الأدوار) 


فقول : طرة من وروز ق رب ركفو يهان عنس اس الل 
( ودود )© فضرث لفافة': (ريل)! 
أما ( نوروز ) » فقد نين تفصيلٌ نمه فى دائرة المع رقم ( 8ه ) بأنه من 
فصيلة (.البياتى ) وهو مقام الهن المسمى الآن ( بيائى نوا ) » بتوالى الننزات : 
ه كردان . ٠‏ مجم . شوّرّى . نوا .. جهاركاه . سيكاه ٠‏ دوكاه » 
وأما ( مل ) فهو الإيقاع المشبور مسد العرب قديممًا بهذا الاسم » وؤمان 
دوره ( 5 من ؛ ) » وقسد تبين فى موضعه » من الفصل الثشالث عشر » ضرب 
الأصل فيسه وما يلحقه من اتغيير الذى لا يرج به عن جنسسه > فاما على الوجه 
الذى أوضحه المؤلف بحيال هذا الإبقاع تقد ظهرَ هنالك أنه ضربٌ فيه عرق 
بالإدراج يعرف الآن باسم : ( ستكين سماعى ) » ومثاله بتوالى الفقرات + 


هوم ب 


ع يثك دع  *‏ شد ة اتا *الفكل" 
6م ]| -اساسعيسضة 
والناظر فى ذلك المثال د أن المؤاف جعل للصوت المقرون بالقول 
طريقةٌ تتقسدمه من الآ لات فى أربعة أدوار من ذلك الإيقاع تعتمسد على نغيم 


محدودة الأزمنة » رمزلا بالأعداد والحروف : 


1 1 1 
يي , وومةه | ل 
8 1 


وقذ تين قبلا بآن العدد ( + ) متى اقترن بنغمة فإنما إما أن تُشيّع فى ذائها 
باسك بر أو أن نعاضد بما هو أقربٌ إلا ملاءمةٌ لتصير فى زمان (5 من 8) © 
وهو نصفٌ كور من ذلك الإيفاع » والعدد ( + ) هو أيضاكذاك فى زمان دود 
( امل ) بأكمله » فإذا اسستبدلنا بتلك الحروف نظائرها من النغم عيمباتها نال 
نَنتْ فى الفصل الثانى ظهر أنها بتوالى النغات : 

نوا جهاركاه سيكاه جهاركاه سيكاء دوكاء 

5 5 1 5 5 لا 

وإذا أخذئا من هذه » النغمتين الأولى والثانية » ثم شُبْمت الأولى بالثانية 
وُوّرت هذه لتصير مما على أطراف نقرات دَرْ رالإيقاع » فإنَ مال هيئة لها 
على ذلك الذور من الإيقاع أن تكون بتوالى الننهات : 


ممم 


(إيمتاغ) ١‏ 5ع يك تك دع تدعت" 
فأما الثالثة لنة نإنها " الشيع فى ذاتها م دارنة سابقتما » على روى دور آخر» فم 
بذلك الذور الشانى » وهكذا فى الذورين الآ غرين » وقد تبين هذا مع لمن 
ااصرت مفصادٌ 3 موضعه من لكيداب ٠‏ 
ومع مم-ولة الطريقة النى آبتدعها صفئ الدين وملاء متها لندوين الالمسان 
لعر بية» فإن الذين جاءوا بعده لم يتعودوها بالتثقيف با يلاثم طبيعة الألحسان 
والدقة فى تدوين نغمها » 6 فى التدوين أن لا يزيد زمانٌ اط نقمة عن 
أربعة أمثال الأصغر المفروض فى إيقاخ اللن + فالتى ذ كنا أنها م ني فى ذاتما 
أو بغيرها كان يجب أن تكون ف التدوين كذلك » على الوجه الذى بيغ بق 
الأداء حى لا يكون هنالك وجه عند الناظر فيها لفروج عن هيئة اللان أصلا ٠‏ 
وتن افنهوا آثار صفىَ الدرن هوهال الدبن عود القادر بن غيب المراغى المتوق 
سنة ممه » فى كناب ( جابع الألحان ) » بالفارسية » فقد أورد فيه مثالين 
لاندوين على اليج الذى البعة مق الدين» ل فرق ييا أعدهما : طريقةٌ فى 
(عترال اق شرت (الْمّس) ؛ والآخر: طريقة فى نفم ( حسينى ) فى ضَرْبِ 


(ارسل): 


لي 0 


ا 
٠6‏ لاه , 0 ٠. 6.٠. ٠.‏ 
3 94 5 6 2 5 
وكرزر حسمو :و ور دو ررهل__ 
د 


31 2 أ اذا انل 
( طريقة عبد القادر بن غبى فى كتابه ( جامع الأهان ) 
فاما ( عزال ) فقد تبين فى كعاب « الأدوار » فى الدائرة رقم ( 76 ) أنه 
من فصيلة ( السيكاه ) ؛غيرأتَ هذا بعينه يستعمله | تحدئون الآن بطريقة مقام 
( شاهناز) من نصيلة ( المجاز ) ؛ وقد ستءملونه كذلك فى طريقة مقام 
(الجازكار) . 


اهرت (اشمس) فأشهره دور الإيقاع المسمى الآن: (عغمس عرى) » 
وزمانه (م من غ ) » ومتى شُبْعت النغمة الأولى بنغمتين والرابعة كذلك ظهر 
رو هذا الدور ؛ فيمكن حيذكذ لناظر فى تلك النغم أن يأ بأقرب هيئة لحنبة 
لا على ذلك الضرب من الإبقاع . 

وف الطريقة الثشانية » فقا دور ( الرمل ) فقد تقدّم بيانة قبلا » وأما 
( حسينى ) على رأى المتوسطين فهو بعينه ( نوروز ) محولا على نغمة «الحسينى»» 
تع فى تلحينها القولٌ الذى أفرداه فى ذلك . 

(1) كن المترسطون قدا فى القرن الثامن للهجرة ء نسنعملون من « الس »> أصنافا بعضما 
عشرون فقرة . وهذا [:ا در أصلا من ضرب آخر سمى ( فاحته ) فنكانوا يطلقون عليه اعم النخمس 


اللو يل » ور بما كان هذا ما يمنيه ابن غببى المراغى » فأما المعروف عن إيقاع الخمس فهو إما تمان 


نقرات أو ست عثرة نقرة ٠‏ 


لم لم 

وهكذا كان « صني الدين » أل من نظر فى القْط الذى به دون الألحان » 
وقد بقيّثْ طريقته فى ذلك أثراً فى مؤلفاته يدل على أن العرب كانوا سباقين فى 
هذا المغيار . 

وإذ نسرنى أن أقوم بتصدير هذا الكتاب الفريد » من الثرات العربى فى 
موسق » فإنى أرجو أن نستفيد به أهلُ الصنامة العمليّة والنظريّة » فه وكتابٌ 
ع اه . 1 2 95 0 
نافم جع بين العم والصناعة واستقمى شرحة حتى أحاط بمادّة غزيرة مستوفاة 
فى معرفة النغم وأجناسها و اجتاعاتها » يلزم دراستها واستيعابها نا 


د . مود أحمد المفنى 


مقكمة التحقيق : 


هذا كتاب ( الأدوار فى الموسيق )» ألفه فى الدين عبد المؤمن بن يوسف 
أبى المفائخر الأرموى الإخدادى المتوفى سنة برو ه . 

والأرموى » نسب إلى ه أرمييّة » من بلاد أذريجان» وه موطن آبائه » 
وفبسل «دانه ولد ببغداد سنة مود ه » أو إنه جاءها صذيا تمل با ونشا واقام 
بقية حياته فغلب عليه امم دصت الدين الإغداذى » . 

وهو من أعلام العراق المعدودين» وكان قد اشتهر فى أول أمره مُودة اناط 
حتى صار إلى اطليقة د المْستعمم » ينسح الكتبّ مخزائنه » ولكنه كان مسع 
ذلك من عمداء الناحين ومن اشتهروا بمزاولة آلة اعود » وكانت لخليفة إذ ذاك 
جارية هنية تدعى م كاظ » ففتته أصوام أعب مها فساطا عن صانعها فقالت: 
هى لصفى الدين » فامسّ به تأحضر وسمع منه وصرّح له بملازمة مجلسه فى الغناء . 

ونا استولى التتارعل بفداد سنة دو م خبرج إلى ٠‏ هولاكو » وأسممه 
ألخانا وطرائق مل العود سرلا نأمّنسه دلى نفسه وأملاكه وال الذى يقطنة» 
ونؤض له نظار الأوقاف بانحاء العراق » نال « في الدين » بسهاحته ورجاحة 
عقله وقنئذ أموالا طائلة » فير أندكان كثير البذّخ تلان فات فقياً ول يلف 
يلاه ٠‏ 

والذى بمنا أكثر فى تاريعغ صف الدين هو النظار فى مؤلفاته فى الموسيق » 
فقد صتف فى هذه الصناعة كتايين : 


الأدرار فى المرسيق - م م 


3 1 8 ”د 

أوهما » كتاب ( الأدوار فى الموسيق ) » وهو الكتاب الذى تحن بصدده 
فى هذه المقّمة » ألفه لنصير الدين الطوسىَ » د بن حمد بن الحسّن » العا 
الرياضيّ المثم_ور المتوفى سنة م«با+ ه » وكان إذ ذاك صغيراً يبلغ من العمسر 
عشرين عاما ») أو يزيد فليلا ٠.‏ 

والثانى : كتاب ( الرسالة المرفية فى النسب التاليفية ) » ألفه لشرف الدين 

5 و . 

هارون 0 الوز بر نمس الدرين عد بن محمد الموئ المتوق سنة ولد ه. 

وقد ذاعت ثهرةٌ ؤلفات صف الدين وتناول البعض كتاب ( الأدوار) 
بالشرح والتعليق » وأششبر هذه » الكمتاب المسمى ( شرح «ولان مبارك شاه ) » 
تار سنة بوباب ه » وهو ضمن المخطوط ( ١دمم‏ مه ) بالمتحف الب يطانى » 
ثر حمه إلى الفرفسية د البارون ديرلانجيه » سنة م198 م ٠‏ 

وترجع شمرة كتاب ( الأدوار ) لصفى الدين » عند المتوسطين من العرب 

0 : د 5 2 َ 
إل أله أؤل كتاب فصل النغم وجعل عدتما الضرورية فى الألحان سبع عشر لغمة 
5 01 5 - 

تحرج من ثلاثة أصناف من الأبماد الصغار » وأنه أل كتاب صتف الأجناس 
الحنية بمسمياتها المصطاح عليها فى سبعة أنواع ثم استخرج منب) أصنافا باخممس 
ثم عع هذه إلى تلك وجمّل منها جماعات متصلة » هى الممماة قديم) بالدوائر. 

ورتما كانت شهزة هذابانكتاب عل الأكثر ترجسع إلى أنه أل كتاب 
بالعربية نظر مؤلّقه فى تدوين نغم الألحسان باجنامما و إيقاءاتها » وصنف فى 
ذلك أءئلدٌ سرطة » وقد استخدم فيها الحروق المجائية دا على التغ ثم قرنها 


بالأعداد لندلٌ على مدات أزمنتها فى أدوار الإيقاءات ٠‏ 


وم امم 


ونحن فى هذه المقذّمة إئما تنظر فى كتاف (الأدواد) باختصار من ثلاثة وجوه 
هاقة لما قيمتها العلمية والتاريغية » لم . ينظر إليها أحد من قبل ممق تناولوا هذا 

الكتاب بالشرح والتعليق . 

فا ننظر فيه أولاً » هو عد النغم ميما غك فى على رأى المؤلف ثم ك هى 
بالحقيقة ؟ ثم شير إلى الأصل الأ ول الذى استبطتٌ منه الأعداد الطبيمية الدالة 
على تمديدات كل واحدة من النفم السبع الأناسة. 

وثانيا » ننظر فى عدة الأجناس التى صتفها المؤاف بمسمياتها النى ا طح 
عليها وقتكذ » ثم ما يقابلها من نظائرها بمسمباتها انى تُعرف بها أيضا مند الحدئين 
الآن » ثم نذكرما هو منها قوى التاليف وما هو هنما لين » ونبين باختصا ركيف 
ُنْب الأجناس فى جماءات مؤتلفة ميا لأن يوخذ مها نشم الالحان . 

وثالنا : ننظر فها ابتدعه المؤاف فى كتايه هذا لندوين الألحان بالعر بية 
فقد ظهر أن طريقته هاذه أكثر تفصيلاً من طريقة القدماء ملى الوجه الذى 
روت به تجنيساتٌ الالحان فى كتاب ( الأغانى) لأنى الفرج الأصفهانى”» ثم تقارس 
نلك على طريقة التدوين الحديثة تقلا عد ن الإصتلاح الأوروى » وننظر : هل 
يمكن أن استتبط من كايهما الوجة الذى يصلح لتدوين أحزاء » النغم على مسوى 
ترتيبٍ نظئرها من حروف الأقاويل الملحونة بالمربية ؟ . 

ناما الذى ذهب إليه املف من أن هذَه النغر حيًا سيم عشيرة نفد » هى 
لتى عليها مدارٌ الألحسان » ليس هو فى نظرنا قينا مطنقا ولا تق مع سياق 
التعار يف والذسب التى أور دها شرا على ذلك » حيث ظهر عند تحقرق هذا 
الكتاب أن عدم النغم يما كر من سبع عشرة» وأم! تختاف باختلاف الأبعاد 


4م 2 
التى برتب فا الحنس ااستعمل . 


30 

فقد ابشدا المؤلف فى الفصل الثشانى بقسمة ااوتر إلى سبعة عشر قمم) على. 
المدود اانى تحدّث من صنت اهنس الفيئاغورى القدم » واختار لذلك ثلاث 
سب ععدودة » لتكون على أطراف الأبعاد الهنية الثلاث ٠‏ 

نأعظم هذه بالحتدين ( .م / 4 ) دالّة مل البعد الطني (] - 5) ٠‏ 

وأوسماها بنسبة كنك على طرق بعد مهتب (] - ج) ٠‏ 

وأصغرها بالحدذين ( م4؟ / دهء ) لبعد البقية () س ب) ٠‏ 

ثم عاد فى نباية الفصل اثالث تقال ما ملخصه : وبع فلغية (] ساو ) 
نه المثل وان » وأما فس (! - ب ) فنسبةٌ امل وثلث تميس بالتقريب » 
وأما نسبة (أ ب ) فهى كنسبة المثل وحزء من قمعة عشر بالتقريب » ٠‏ 

فإذا فرضنا أن بعك البقية بنسبة ( 505/5480 ) يذب بالحدين »)١/15(‏ 
وآن يمد انب بنسبة مكلك يُقرب بالحدين ( 1١/4‏ )» فانه يتض أنْ أبعد 
تنب () - ج) نسوتان عتلفتان عند المؤلّف : 

إحداهما بالحدين ( 4 / ٠١‏ ) سب قسمة الوترء 

والأخرى بالحدين ١+ /٠6(‏ ) كتعريف المؤلف لذلك البعسد بقوله : 
« وأما  ](‏ ب ) فنسبة المثل وثلث مس بالتقريب » ٠‏ 

وهاتان النسبتان » سب قسمة اوتر» ا تحدثان على | طرا اف النخيات 
امس : 

١)اه(ء)*(؛)ى(ء)د(١)ج(‎ 

والبتال بصوهنة النغم حا بين طرف ذى الكل على الور المقسوم من 

(1) لك (ع) ا بعاد الحنس الفيثاغورى” القسدتم بنوعيه أثلتين وعشرين نغمة 


رما الل : 530 ا 5 
هى الى رتبها ا مؤلف فى سبع عشرة طبقة » ومن هذه اثلتا عشرة فى أما كنها من 
قسمة الوتر» ثم اللمس التى ذ كرناها يقبدل كل منها فى موضعينْ متقاريين » على 
هذا المشال : 

272 00 
ا 3 رجه 


7 
1 


اي اضرا 

55 لثم الاثننان والعشرون هى بأعبانم! تلك التى عدّدها « الفارابى"» فى 
كناب ( المدخل إلى صناعة الموسيق )؛ عند إحصاء النغم الطويعية فى آله العود» 
فإنه يفول ق هذا الصدد : 

« ... .. وليس تبقَ فى المود م تاج إلى آستخراجها بعد هذا فبحصّل 
فى كل دور اثثنان وعشرون نغمة » وهذه هى يع النغسم التى تعمل فى 
المود » فبعسها يستعمل | كثر و بعما مُستعمل أقل » . 

فقا صنفا الحذس الفيئاغورى اللذان لهأ إلمهما المؤلف فى تقسيم الوتر سبعة 
عشرسمًا » فهما : 

٠‏ س «اباذس الفيثاغورئ القدم» » و ينسب إلى مذهب «فيثاغورس»» 
وهو يالف من صنفين من الأبعاد اللهنّة الضغار » هما : 

لبعد الطنينى" بنسبة ( ماه ) . 


7 5 
وبعد البقية بنسبة ( «05/9؟ ) ٠‏ 


كت بإ عد 


وهذا الصنف بيب فيه يمدان طنيّان يمقيهما أو يتومّطهما أو يسبقهما بعد 
البقيّة فبخرج منه ثلاثة انواع» والعرب يُسمّون هذا : انس » «ذا المدّتين »» 
فاما ادوع الأول منه فهو هيفةٌ المنس الذى كان المتوس طون قديمً سمونه 
آمسطلاحا ( عشّاق ) وُسمَى فى زمائنا هذا ( عم ) » ومثاله يتوالى النغات : 


عجم مره كران وىرة محير حك سثبله 


1 صول لا ىن | دو 
تردد ح وو 0 كن ©" / 70 ا 
وثالثةٌ هذا المنس تعد متنافرة » ءن قبل أنه على نسبة فير متلامة مع الرابعة 
وأنم! طرثًا أحد لمتوالبة هندسية ابتداء من الأولى » ولبس هذا فى طبيعة تاليف 
الت فى الأجناس اللمتية . 
:وزاللثمن عفري مكل ع 6 وعيه لبمس الل «نطاميز ‏ 
الفلى » ©» وهو يتألف من ثلاثة أصناف من الأبعاد الصغار اللحنية » وهى 
لبعد الطنيئ بنسبة (8/ة ) + 
بعد الممنب الكبير بنسبة (لحفنكك) 
عد الجتب بنسبة (خلنظ) . 
وهذا الصنف بُريّبٍ ستة أنواع » غير أنها ترنذ فى المسموع إلى ثلاثة » من 
قبل أت بمد متب الكبير على تلك النسبة يقوم ا طني » وكذلك بعد 
اهنب مل تلك النسبة قوم مقام بعد البقية » اسم + حيعًا وكأنها تلك الأنواع 
الثلاثة الحادثة من الحنس ذى المدّين» و بذلك يصير الدوع الأول لا تميزءن 


هيئة جذس ( العجم ) » ومثاله بثوالى النغات : 


5 


0 كيه اقوعةة رو 
عجم ره كدان ليت محير كل سنن 
لش كس ست 6ك 
صول لا سى دو 

ترود جح )ول 7 5# لارقم؟ //ر 1ه 


ونالثة هذا المنس تعد أيضبًا متنافرة» فهى وسطًا فير متلاثم بين الثانية وبين 
لرابعة » وكان الأصم أن تجمل الثالفة وسطًا تاليفيًا بينهما » إذكان الغرض من 
أل الأمى تعديل ثالثة المنس ذى انين ثم الحصول على ثالئة يرج منها جنس 
آتريختاف عن هيئة ذلك الجنس» فإ أهلّ الصناءة كانوا يحون بالطبع وجوبٌ 
خفض تلك الثالثة » وأنه بوجَد فى الألحان ف 2 فيرذي المدّتين تقع فيه 
تالثئه وسطًا عدديا بين الثانية وبين الرابعة» وهذا هو ابافس الذى نسميه مرب 
( القوى المستقم ) فيا يعرف أصطلاحا ينس ( الراست ) . 

وقد أستعمل العسرب الصنف الأول من ذَيْنك اللحنسين فى آلة المُود ردحًا 
من الزمن فى الحاهلية و رفس الإسلام » فأما الثانى فقد أستبداوه بترييب أبعاد 
الحنس الذى كانوا و : ( القوى المْدَىّ ) 2 وهوااإضا ما درفن اللكين 
« المتصل الأوسط » » وذلك -' جعلوا لوا انهم الثلاثة من 0 » فى متوالبة 
عددية بنسبة الحدود ( م ٠١‏ ) » والئلائةً انم من لثانية» فى متوالية تاليفية 
بالحدود : ارفاك 0 » فصاره_ذا حنمن بدلا من ذى ى المدَئين وعد 
ويقوم مقامهما »'يتوالى النفات : 

ع ع ا 


ترود ح )و( * 54 لوق 7 1 ك// هك 


حكية 

فهذا هو الحنس الذى يحب .أن يستعمل فى الألمان بدلامن ذَبْنك الحنسين» 
ركان الأجدر بالمؤلف أن يمل أبعاك هذا المذس بدلا من الصنف النانى عند 
قسمة الوتر ٠‏ 

ثم نجد المؤلّف تابه اثانى المُسسَى + ( الرسالة الشرفية) يذكرفى الفالة 
اثانية : أن بعد « لمحتب » فى نسبة متوسّطة تقذر بالحدين (14/1) تقريبا » 
نقد قال فى هذا الصدد : 

.. وان أريابٌ الصناءة اسلينة نإن الأبماد اليّسة عندهم ثلاثة 

اعظامها كل ومن » وأوسملها كل وحزه من ثلاثة عشر » وأصغرها الفضلة » لأن 
الألحان الف يةكلها تتاف من هذه الثلاثة » حت موضعة») لنشابه 
الأبعاد الفنية بعفما ببعض» فيستعملون المثل والمن بدلا من امل والسبع والمثل 
والنّسع 2 ما امل والحزة من ثلاثة عششر فإنهم لستعملونما بدلا عن الأو اط كلها» 
والفضلهٌ بدلا عن الصغ ريات كلها » ٠‏ 

فالوا اش من هذا ان المؤف أراد أن يستدرك ما سبق أن خط فيه عند 
تعريف نسبة البعد امجنب (1 ١‏ <) فىكتاب ( الأدوار ) بفمل له هاهنا نسب 
متوسطةٌ بن الثانية وبين الرابعة » وصرح بأن : 

النسبة ( 4ه ) للبعد الطنيى"( |., ) تقوم مقام النسب الثلاث الى يستعمل 
فيا هذا البعد » وهى المتوالية با حدود )1١/4/4/00(‏ » فك واحدة من هذه 


الفلاث :قوم فى الحنس اللام الذئ تاتب فد مقام بعد طنيق ٠‏ 


(0) انظر : (كتاب المرسيق الكبر لفارافة ) - جدول « الحماءة المتفصلة غير المافيرة الى 


يرب فيها أ بعاد المتمل الأوسط» وهو الذى يجب أن ستممل فى العود بدل القوى” ذى المدائين  »‏ 
ص (/اهمم٠‏ 


ل اج سه 


والنسبة (16 / 1 ) لبعد للجتب ( ] س ج) تقوم مقام النُسب الأوساط . 
حيمًا » وهى المتوالية العددية بالحدود : ( 15/14/118/15/11/٠١‏ )؛ فك 
واحددة من هذه تقوم فى االحاس الذى ترتب فيه على أنها بعد ينب . 

والنسبة (/ 0 ) لبعد البقيّة (] سب ) ؛ وهو المسمى و الَْْملة» » 
تقوم مقامَ مقادير السب الصَغار حيمًا لهذا البمد » وهى التى تتوال بالحدود : 
ا لل لفن فكل واحددة من هذه تستعمل فى الحاس 
الملاثم الذى تُرتب فيه على أن بمد بقية ٠‏ 

وهذا القول هو الصحيح الأقسربٌ إلى التاليف الطبيعى الذى مرج منسه 
أصنافٌ الأبماد المستعملة فى الأجناس الهنية » و يمكنا أن نستنتج منه أن المؤتف 
أراد بذلك بد « الب » الذى يستعمل فى ابانس القدوئ المستقي المْسمى 
آصطلاحا ( راست ) ٠‏ 

وال من استذبط هذا الصنف من الأجناس الحنية دو « متصور زازل » 
أشهر مزاولى آله المود فى الدولة الباسية» فلم يكن عرف قبل القرن الثانى للوجرة 
فى انب النظ رين » وذلك أنه قسم الباق تا يلى البعساد الطفيى إلى بعسدين 
نوين » فصار كل واحد منهما هو بالمقيقة البعد امنب المتوسط بين البعد 
الطنيئ وبين بعد البقية . 

والأعدادٌ الدالّة صل نغم هذا اافس إأما متف باختلاف «قدار انغمة 
الأساسيّة التى تمعل أساسا له فى الطرق الأثقل و باختلاف نسبة البعد الطنيى 
الذى تقل مه زاك ناذا مل ديد طني بنسبة ( 4 )ثم قسم الباق 


عدن توليك » مار بتوال انضات : 


2 0 


كران مرة" ببحير عوركه بزرك وو/زة عجاكه 0 
010 ا ل را ليل 
وهذه متوالسة متناف النغم لكومب) فير متصلة الحدود من الأولى فى فس 
عددية ة لسيطة © فأما الملاثم فى ترتيب نهم هذا الحنس هو أن 0 ن الأثقل 
5 طبن بالحدين زور. ٠‏ ) أيفضّل من ذى الأر بعة النسبة الحذين) 000 ا 
تجمل هذه ف متولي 3 عددية به بالحدود ( /) » وحيئذ 5 الم 
على الوجه الذى تسميه الَري الحنس « القوى المتّصل الأسّد» » وقد سق 
أيضا ( القوى المستوى ( » ومثاله بوالى النغئات : 
كردان و//ر١‏ محجير .ىرا يزيرك 1ت جاركاء 
الست 0 حا 


5 مى 1 رفو 


أردد - 01 7 ---2/ 7 انق 
1 -5- 0 5 500 
وهذا الحنس مرج منه ثلاثة أنواع » تنبعا لوقوع البعد الطنينى طرفا أو 
وسَطًَا بين البعدين الستبين » ومتى خلطت أنواعه الثلاثة مع العلاثة الأنواع الهادثة 
من ابافس «المتصل الأوسّط» الذى استعمل بدلاً من ذى تين تحربجت النغم 
المستعدلةٌ فى أصناف الأجناس الهنية على أفضلٍ مقادير التديدات التى مذ فيها 
فرضًا أو بالحقيقة . 
2 5 2 5 0 - 0-9 
والمؤلف فى كتابه هذا إنما جعل عذّة النغم جميعا سبع عشرة نغمة بفرض أن : 
و 5 2 - 
البمد الطنيى » وهو أعظم الثلاثة الصغار » يحيط بالأوسط هنما والأصغر» 
3 5 2 
فلذلك يحده فرضا بالعدد ( م ) و يرصن له يحرف (ط.) ٠‏ 


شا و 
50 0 5 8 
وبعد الحنب ؛ وهو أوسط الثلاثة نسبة» نحيط بالأصغر منها » فإذلك يمحده 
2 5 
بالعدد ( ؟ ) ويرص له حرف ( ج) ٠‏ 
وعد البقرة رون اسذرها » إقا حمل فى ذاته واعدًا أمكر غر متقيم » 
0 
فيحده بالعدد ( ).١‏ فرضا.ويرص له يحرف ( ب ) ٠‏ 
ونحن إذا أردنا ها هنا أن ننظر فى سل صفى الدين » ذى السبع عشرة نفمة » 
مُوككًا على أوتار المُود فى النسو ية المشهورة وعل الوجه الذى قسم به الوترابتداة» 
51 
فإتما لنظر فى ذلك وأمامنا ثلاثة وجوه : 
الأؤل» قياسًا إلى دود تلك السب المثنافرة النى قم با الوقن إل اسبعة عقر 
قسا » وه ذه واضيع أنها إنما ترج باعيانها ها فى زنيب أبعاد الس الفيئاغو رئ 
القدم 8 
والشانى » بالقياس إلى الحسدود الطبيعيّة التى تسد أطراق ابأنسن ااقوى 
اللُستقه (راست ) مخلوطة بأبعاد الحنس القدوى المتصل الأوسط الذى استّمدل 
بدلاً من ذى المَدّئين » وهلذان لم يأت بهما المؤلف إلا عرضا فى تصنيف 
متواليات الأجناس النية فى كتابه الثانى ( الرسالة الشرقية ) . 
والثالث » قيامًا إلى ما أراده الولف من السب المتوسطة لكل واحمد من 
الأبماد الهنية الثلاثة » وهو أن : 
البعد الطنينى نحذه القسبة (4/ و ) ١‏ رمعا بين صلقيه الأعظم والأصغر ٠‏ 
الهف امنب محده ثارةً النسبة ( 71١‏ ؟1.) وتارة النسبة ( لواحد)» 


من قبل أن النسبة المتوسّطة تقع فها بين هاتين وكلناثما متقاريتان .. 


حي ةق 
ويد البقية تحده النسبة (معم :هم ) » وهذه قرب ارة باالمتين 
(حاره١‏ ) مار باحدين (70/1). 
فالمنس ذو المَدَين ( جم ) نْب بتوالى الأبعاد : 
(4/؟) (١2(/؟و)‏ (4#ى/ده؟) 
70> دي دق 1 
والمفس القوى المستقيم ( راست ) ينب بتوالى الأبماد : 
(74؟) )١/1١١(‏ (لدامم) 


14 14/ ١٠.420 - سنت‎ 


وعل هذا الوجه الأخبر» فإنه مبى ْنا بين هذين على دساتين الود حمست 
النغم السبع عشيرة الى أرادها المؤف عل أوتار الم والمأث وَالَنىا » من (1) 
إلى (غ ) ؛ على هذا المثال : 


الج وعشيراع 
الثلث رد وكا 
المشتى منوام 
لزير ركرراض 


ومن هذه » فأما على الدسئين السبعة فى وتّر الم فيقابلها عل التوالى أما كن 
النات المسهاة الآآن اصطلاحا : 


3 غ5 د كط + إلذه 
3 45 3 71 ([ الات 
8 صول 5 
00 
١‏ 35 5-5 0 بق اقل اع 
م 5 5 5 55ج 3 
3 35 3 ٍٍ 1 38 1 
البنات 0 (6 00 53 | 62 (6) 69 


- مترائع 


وأما على دساتئين وتر المَثْاث » 7 على التوالى أماكن النغم المسياة فى 


زماننا هذا آصطلاحا : 


وأها ملل دساتين اامثىا فيقاباها على التوا 
ااه د 
2 : اط 5ه 153 
8 فا 92 
يبيد | 
3 و 0 1 ط كك 5 
13 2 5 + ا 
:7 5-7 4و 


- 
5 
1 
2 
0 


- وترالشى 
رضاة) 


ولثم * ن (خ إلى ( كب ) وما يلها حدم على وترى المثّىا ! والزير هى بالفؤة 
صياحاتٌ نظائرها من ( ل ه ) وما يليها حدّةٌ مل وترى ال والْلث ٠‏ 


- و*- 

فتلك:هى النغم السبع عشرة الى عقدها المؤلّفٌ وجمل فيا امد الطننّ » 
ودو أعَم الثلاثة الصغار » مقسوبًا بالأوسّط والأصسغر من جاني واحد فبحيط 
بثلاثة أقسام » وأما بعد امجتب بفمله مقسومًا بالأصغركذلك فانقسم بقسمين » 
وأما بعد البقيّة م وهو عيفر لثلاثة بفعله واحدًا أصغر غير منقسم فى ذاته ٠‏ 

فهذا ما آرتماه املف » ولم ينظر فى أنه متى - الأعظم بالأوسّط والأمغر " 
من 3 ماين آنقسم بهما أربعة أقسام بدلا من نثلاثة» اند لم الأوشط 
بالأصغر من الاين كذلك فإنه ينقسم ثلاثة أقسام بدلا بدلا من اثنين» 0 الأضغن 
وهو يذ لق اي ا 3 دي أن لين فى نسبة أقلّ 

فينقسم بذلك 9 بعدين كل مهما هن جاب واحد بعد بقية ها 

والصحيح أنه منى نظر هذا النظرثم خُاطت أنواع ذى لدي مع أنواع 
الحس القدوى المستقي على أوتار العسود فى التسوية المششهورة فإنه نوج 8 
الإستقصاء اربع وعشمرون نغمة » هى جمبع التغم الطبيعيّة الى يمكن أن تعمل 
فى أجناس الالحان على أختلاف عينام! 2 ر 1 قل ينها بمطما بات | 
إرغاءات 

وتلك السبع عشرة نما كذاك » بعضها بقيات وبعضما أبعادٌ صغارٌ إرخاءات» 
غير أنَ الأؤلف مدّها حميما كن كلا منها بعد بقية فرمها مبع عشيرة طبقة ئس 
منها 3 لأن تحمل قاس إن ن ما » وهلى ه_ذا النظر تقل الأدوار الإثنى ب 
المشهورة قدي بمسمياتها كينا على :للك الي عغرة بن فاختلطت الأبعاد 
الصغاز ضار سد الإرخاء استعمل وكأنة بعد بقية . 

أذكيف يكون عدة النغم المستء لله ين طرق ذى.الككنَ » فإ الاضل 
فى فشاتها شيع نغنم أساسية مرج على أطراف الحنس المُستعمل ذئ الأريفة ع -- 


يحد []خس 
ف 3 : 0 ع 9 ع :2 ر 
إما فى مع متصلى بذلك ابلمفس أوفى جمع منقصل » فإذلك تختلف تلك النغم 
الشّبع باختلاف ابإنس الأستعمل . 

ونم اسع الت ب 5 الحمد نون الآن فى ااتدوينات نغ اصلة فر عولد باارفع 
أو بالافض هى تلك الى تحرج دن ترتيب الكنس 0 ذى المذتين » وها يقوم 
مقاءه فى حماعة متصلز دلى أساس تمديد التغمة الْسماة باللاتييّة (صول 801 ) » 
عمل (وو) ذبذبةٌ تامة فى الثانية» أو فى حماعة منفصلة «لى أساس ديد اانغمة 
(در ود ) ؛ معدل ( 0:8 ) ذبذبة » وكلا هاتين النغمتين أساسٌ من المبددأ 
هنس « ذى المدَتين » المْسمى آصطلاحا ( عم ) ٠‏ 

و إنا ين هذه النغم الأمملية الحادثة من صنقى المع ذا اجافس مقرونة 
عسمياتما المشهورة آصطلانحا والمقادير الدالة على تمديداتها : 


بة انال )ل ذوا الأزوتسييه ( 


1 اريم ديد . عمجم 0 
ا 5 
3 12 4 121-35 
3 58 3 ا 
الج المنفصل بؤواللةٌ شين ل ل ل سسسب كم 
#عت»#» سي 
ادو فى ألا صول ‏ له ل ادي 
زرده دده // دما / ل لمن زا 034 لذن 4 اك 
صوق نيو ...+ عن رى ى فا . صول 
بععجه / ل بحب كسس المع انسل بذى المدٌ تين 
اله ايده 5 ا 
0 تم في ذل 1 
25 #200005 
١‏ ذوالة ا لذوالأريسسة ا(إشاذ 
تعلج. معجمم اد 


فهذهم ى الثم السييج الأساسية فن المبدأ »من قبل أنها اول ننم أستعدثت 
من أقدم نين تيل فى الألحان » ع النغم ال تخرج فها بين خرف هذه 


ره 

الغم يمد ممؤلة ما بالزفع أو بالخفض من أفرب تسمية لما » قياسًا إلى ما هو . 
مستعملٌ فى التدو بئات الحديثة . 

ولريب تون العم اليج الحادثة من صِنى المع بالمنس القوئ المستقيم» 
امس آصطلاحا ( راست ) » هى الأحرئ بأن تكون أساسيةٌ دون تلك »سج 
أنهم يعون هذا المنس مثابة الأصل الأقّل فى تفريع الأجناس يما » غير أن 
اثابت» أن « ذا الَدَتين» أقدم فى الوجود وآن نقمهُ مدت أساميَةٌ فى الندوينات 
الحديثة تقلا عن الآصطلاح الأو روب » وليست هنا لك ضرورة تدءو إلى 
لنظر فى تير هذا الج فالامي فى الندو ينات قيايى» والام ترنبط بقديداتها فى 
طبقات) المشجورة . 

ما النهم السبع الأساسية اتى تخرج من صخفى اللمع بالف القوئ المستقج 
فهى باعبام) تلك النى تح ث من ذى المَدَتِينَ » فير أت ثالفة ( الراست ) لول 
بالزيادة قليلا عن رابعة ذاك » من قبل أن جنس ( الراست ) ببس من المبدأ 
على ثانيسة جنس (المجم ) » فلذلك ترب النهم فى المع المتصل على أساس 
تمسديد النغمة الممسهاة اللاتينية ( لا مع ) معدل م١٠‏ ذبذيةً تامّة فى الثانية » 
وتؤخذ فى المسع المنفصل على أساص تمدرد النغمة المدية ( رى 26 ) يمل 
144 ذبذية . 

وين هنا انفم الحادثة من صنق المع يجنس ( الراست ) مقرونة يتسمياتم! 
المشهورة بالعر بية وتمديداتها الطبيعية فى المنطقة الوسطىا : 


ذوالا له )(إنتسال)( ذوالاربمسة ) 


#بانحة 0-0 «ناست 0 

0 3 ا لسن 812 

و سبي 1 
الجمع التنس زب الجشر لقوق انتم ابلس لضا ا 
ردك 1 سس يح 1 0 

رف بتى فاة صول لا سى دو15 رى 

6 حلد / # كع كك ير حلي حلط قث تلك // مك /ختك/ ا 

9 ىا دوة رض 614 مين لا 
: ده 

3 1 ا ا تيل م دم 


تسبي «راست» 


(دذوالأسيملة )(ذوالاريسصة )(إنفسال) 


اراست » «راست 

فاما كيف أثمات الأعداك الدالة على مقادير تلك النغم السيع الأساسية فى كل 

واحد من ذَيْنك المذسين » فالأصل فيبا أن مقسدار نغمة ما هو معدل ترد وترها 
ال 0000 رام 5 5 

فى الثانية » ومء_دّلات التردد مأخوذة أيضا على مضاعفات الأعداد الدالة على 
حدود القسب التأليفية التى تحرج بين طرق النسبة الأصلية بالحتين ( )7/١‏ » 
فهذه إنا تدل على نغمة وصياحها بالقؤة» فيا لُسدّيه العرب لبعد دذا الكلّ» » 
وقد بجملت أمامًا لتوالى الأمداد الدالة على النغم فى متوالية هندسية طبقات فوق 
بعضها بذى الككل من الأثقل إلى الخد . 

فالعدد ( ؟ ) ومضاعفأته بالذؤة أصلًا حُمدّل ترود لوثر الحدث للنخمة المسياة 
باللاتييّة (دو وص )» فاثقلها تمديداء وقل أن تسم فى الالحان»هى التى بمسدتل 
٠٠ر4‏ ذبذية تامة فى الثانية» وأوسعلها حدّةٌ هى نغمةٌ ( دروج ) معتل .مم 
فبذية, 


الأدرار فى المرسيق س م ؛ 


حاذؤات 

وتختار من تلك النسب التأليفية أولهما » بالحدين ( ؟/م ) ؛ من قبل أن 
هذه النسبة تقع بين حدّى ذى الكل طرَا تقل فى المتوالية العددية بالحدود : 
( »رم )» وتقعكذلك طرنا أحَد فى اموالية التوافقية بالحدود : (م/4/: ) . 

العدد (م) فى كليهما نما يجعل فى متوالية هندمرية أساما معدل تردد 
الوتر احدث للنغمة المماة باللاتينية ( صول إم8 ) » فائقلها تمديدًا فى الألمان 
الطبيغية تلك التى بمعقل . .رو فبذية تامة فى الثانية » والادة منها هى نغمةٌ 
( صول مع ) معدل ( ومم ) ذبذية . 

والنسبتان المادثتان فى كن من ينك المتواليتين » فامًا النسبةٌ ( 17م ) منهما 
نقد جعلت قياسًا للبعد المسمئ « ذا النمسة القوئ » » وأءًا النسبةٌ بالحذين 
( 410 ) فقد جعلت لطرق البعد المسمى « ذا الأربمة القوى » . 

ومى صل « ذو الأربعة » من البعد « ذى الخمسة » بق الباق دن أى 
المهتين لبعد المسى ه طني » إتفصالا بالحقين ( مره ) ملى أساس النغمة 
(ددمم) ٠‏ 

المدد (و) ومشاءفاته فى متوالية هندسية بذى الكل هو الذى جل 
أصلا لمعذل تردد ااوتر بالنغمة الأساسية المسياة ( رى126) »2 انل هذه تمديدا 
ما كانت بعقّل . . ,ون دبذبة تامة فى الثاثية» واسلاة منها هى نغمة ( رى 140 ) 
عفدل حولم ديدية : 

فذو الضمسة منفصل الأحد على الأساس ( صول 1م ) هو بتوالى النزات : 
( صول ٠‏ دو . رى ) » ف المتوالية بنسبة الحدود : 


وذوالمسة منفصلٌ الأثقل 03 ريب على أساس النغمة ( دو و2 ) سوالى 


النغات : ( دو . رى ٠‏ صول ) » ف المتوالية بأسبة الحدود : 


الرؤوقسية بن ا 4 او عه الي هاه 

عن 5 زوالخز التوىٌ 
إنشال | 5والاربسة: | 5 عنمل الأشتل» 
دو ري مول 


زفق ينست الأعداد يما فى كلا الصتفين حدتّتْ أريع نم «توالية على 
أساس تمديد النغمة ( صول إمع ) فى المتوالية بنسبة الحدود : 
زرط بضية 6 #7 ا يام 
| إنفسال ‏ ؤوالاربسله 2 زو للف الفوق 
٠‏ ا ذوالأربئمة إإنتمال | « نسل الأشكل والا حد» 
مول * 35 وو ' رك 
ومن هذه الحدود » فالعدد .. ,بام هو الذى حمل ألا فى متوااية هندسية 
امذلات ترقد الوتر بالنفمة الأساسية الممياة ( لا ور1 ) » فأثقل هذه فى الألحان 
الطبيميّة ما كان ترد د وترها بمعدّل . .م١١‏ ذبذبة مأمة فى الثانية » والماذة منها 


هى نغمةٌ ( ل و1 ) بمعدّل .. ,لمع ذبذبة ٠‏ 


#له سا 
فأما التغمتان (مى ) و (مى )» فك واحدة منهما تخرج طرنًا أحذ فى متوالبة 
عددية بنسبة ٠١/9/(‏ ) » ومن هاتين » قاما التغمة ( مى :8 ) فإنها ترج 


طَرنًا أحدّ على أساس تمديد النغمة ( صول [م8 ) » بتوالى الحدود : 


ترودشية 4< / 23 0 
ب : : 
صولك لا مس 


فالعدد ...م ومضاعقاته فى متوالية هندسية بذى الكل هو الذى جل 
ألا لمعتل التغمة المميّاة ( مى زع ) » وأنقل تمديداتما فى الألحان ااغنائية 
ماكانت معقل . .,. ١+‏ فيذبة ثائة فى الثانية » والحادة من هذه فقد تصل إلى 
للم ذبذية . 


وأما نفمةٌ ( مى ]ن ) فإنها تحرج كذلك عل أساس تمديد النغمة ( در و8 ) 


والى الحدود :5 
اكررشبة 7 5 ا 
1 ليد 
دو رى ل 


نأما النغمة الأساسسية ( فا 08 ) فإنها تخرج وسعلاً مدديًا بين طرق البعد الطنينىه 
بالحدين (م/و) على أساس “ديد النغمة (عى 351) بتوالى الحدود (٠ره,65/ه؛)‏ 


0 5 5 ع ا هه 
> الما » وأثقل تمديداما مدل 000 ذبذية تامة فى الثانية ٠‏ 


وقد يقوم مقامها فى بعض الأمان نغمةٌ (عى 801 ) زائدةٌ قليلا » وكأنما 


تلك » متى أخذت وسَطًَا عدديًا فى المتوالية ( +/7/م ) على الأساس ( رى 38 )» 


لق 
بالمسدود : 
ررد بشسلة 1م / 1 / 4 
ل لت 4 1 
| 1 5 0 2 ٌ 
وى " ها" / 
5 ذاه" كأ صول 
2 ى / 1 


فالمدد . .رمغ ومضاعفاته فى متوالية هندسة بنسبة ذى الكل هو الذى يمل 

أصلا معدل ترد الوتربالّغمة ( فاه ) ناقصةء فأثقلها تمديدًا معدل ١٠ركم‏ 

ذبذية تاقمة ؛ ونظيتٌ! فى المنطقة الحادّة هى نغمة ( فا ) معدل ( +مم ) ذبذبة ٠‏ 

والنغمة ( فا ) قسد تمل بالزيادة تمامًا فتخرجج ب اناك لذ «رقة 

من قبل أنه! طرًا أحدّ لذى اللمسة القوئ على أساس تمديد ااتغمة (مى 8 ) 
فى متوالية توائقية بالحدود : 

شر بنسبة © 

إ! 


زوالأؤبببة 
سيق 8 


وتدرج أيضًا بذلك العدد طرًا أحد ف المتوالية التوافقية بالحسدود 


(وم/ ١‏ /ه؛ ) على أساس تمديد النغمة ( رى 28 ) بتوالى الحدود : 


(1) دمثل هذا الإجراء ترج نغمة ( مى 51 ) زائدة» وسطا عدديا فى المتوالية بشبة (1/مم) 
عل أساس النغمة ( لا ج.[ ) فتقوم فى بعض الألحان مقام ( درو2 ) وتارة مقام ( مى 51 ) » 
وأثقل تمديداتها بمعدّل ٠‏ .رم ذيذية تامة وأقصاها ترسطا فى الحدّة معدل . 801,٠‏ ذبذية ٠‏ 
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7 


رو يفضية 007 بر ل / تع 
ا 
فالعدد ...هع ومضاعفاته بالقوة هو الذى يجمل أصلًا مدل ترد الوتر 
بالنغمة الأساسية ( فا ) ه زائدة » » وأثقل تمديداتها ماكانت بمعكل .ره 
ذبذبة امة فى الثانية » والحادة منها بمعقّل . .ر. جم ذبذبة . 
فييق بد ذلك ثالئدة المنس القوى المستقيم » وهى النى يقسيز بها جنس 
8 4 ييه 8 5 2 
( الراست ) فى كل من صنتى المع » فكل منهما تخرج من الوسط العددى فى 
المتوالية بشسية الحدود ( ٠ )17/11/٠١‏ 
ومن هاتين » فإحداهما النغمسة ( دومج ) « زائدة » » فإئها تخرج وسطا 


عدديًا على أساس تمديد النغمة ( مى زع ) » بوالى الحدود : 


ترتديضية م / عم / امم 


فالعدد ٠ ٠‏ رمم ومضاعفاته بالقؤة فى متواية هندسية بذى الككل هو الذى يجعل 
أصلًا لقديد تلك النغمة » وأثقلها طبقةٌ بممذل .. ,++ ذيذية تامة » فأما الحادة 
فهى نغمة ( در مم ) « زائدة » معدل ...همه ذبذية ٠‏ 4 

والأعرى النغمة ( فا ) « زائدة » » وهى ثالنةٌ جنس ( الراست ) على أساس 
نغمة ( رى و2 ) » فإنبا تحرج كسابقتها وسطًَا مدديًا ملى ساس ميد النغمة 
(ى 28 ) بتوالى الحدود : 


فالعدد ١‏ .رغغ ومضاءفاته بالقؤة هو الذى يمل أصللا لقديد تلك النغمة » 
وأئقنها فى الأمان ماكانت بمعسكل .. روم ذبذبة تأمة فى الثانية » والحاؤة ممما 
فهى نغمة ( فاو ) « زائدة » معدل ...روم ذبذية ٠‏ 

وتنستعمل أيشا فى ذلك الحنس النغمةٌ ( صول 801 ) « زائدة » وسملا 
عدديا بأسبة المتوالية بالحدود ( ا ( على أسامن تمديد النغمة (فا) 


م زائدة » ععذل نه ذبذية 3 بتوالى الحدود : 


فالمدد . .,وو هو أنقل معدلات تلك النغمة » و بوجه آتر إن هذا ال.دد 
هو التآرف الأحدٌ لذى الخمسة على أساس النغمة ( دو و8 ) « زائدة » » بمعدل 
.روب ذبذبة تاقة » وأما الحادّة منها فهى ( نا ) « زائدة » معدل ١..,دوم‏ 
فسذية. 

نقد بان في تقذم كيفية استخراج الننم الأساسيّة الممستعملة على الأ كثر بترتهيب 


أبعاد الحذس ذى المَدْدَين وبترتيب الحنس القوى وما يتفرع منها» وعدّدنا من 


1 

متها ثلات عشرة نغمة» هى اتى شتقت' تمديدامما بالتفريع بين حدى ذى الكل 
على الوجه الذى أوضحناه 1 نفاً فييَ بعد ذلك إحدى عشرة نغمةً تحرج على الوجه 
المنقدّم بين أطراف تلك » و جميعها تعرف فى آلة العود من أما كن معلومة عند 
أهل العامة ” 

وقد ظهر أيضًا أت المبدا فى ترتيب لغم ادنس ذى الَدتين ( عم) أن ببؤسس 
عل الطبقة التى علها تمديد انغدة ( صول 1م8 ) فى المع المتصل أو عل تمديد 
النغمة ( دوج ) فى المع المنفصل» وكذلك ابلنس القوىّ المستقم (راست ) 
فالأصل فيه أن تحمل «ؤسسًا عل تمديد النغمة (ل1ه1) ف عم متصل» أوعل 
تمديد النغمة ( رى 96 ) فى جمع متفصل . 

فإذ هو كذلك » وأردنا نسوية أوتار العود الأسو به الطبيعية التى تنكون فيها 
#ديدات لنغم من أما كنبا المعهودة فى هذه الآلة مطابقةٌ بالحقيقة لمسمياتها من 
المبدا فى الأجناس الدية ال ىوذ منهاء فانه يلزم أن تجعل النغمة المسماة بالعرسية 
دعم » » من مكانها المعهود مساويةٌ تمديدٌ نغمبة ( صول 801 ) الوسطى بمعدّل 
٠‏ ,لا ذَبذّية عاقة» أو أن نشد نقمة مطلق وتر « الكوان »:حق تصير مساوية 
تمديد نفد-ة (لاهدة ) الوسطى بمعدّل ...ره ١؟‏ ذبذبة » ثم وى الأوتارٌ 
نويا المشهورة على هذه ليده ٠‏ الخبايذ تستقم انر فى أما كما اتى عند أن 
تؤخذ منها فى الألحان مع مسمياتها وتمديداتها بالحقيقة وتيين النقلة ملى النغم» 
الملائمة وغير الملائمة » وهذا هو ما لكأنا إليه تمن هاهنا فى تعر يف غم الأجناس 
والماءات انى صنفها المؤلف فى هذا الكتاب ٠‏ 
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ناما التغ الفرعية التى تل تلك فقسد أوضحناها فيا بعد » وأيضًا فى ننم 
الأجناس الى تالف منها المساعات الأريع والانون اتى سميها المؤلف : 
« الدوائر» » وهى نا ترج بين أطراف النغم الأساسية على نسب ومتواليات 
ملائمة بالعدد ؛ فتزتّب مشر نغيم فى كل وثر من أوتار العود بدلا من سبعة فى سل 
ه صف الذين »» وقد تيت مُسميأئها بحيال هذه على أونار العود وظهر أن النغ 
الست امحُتافة عن السلم الطبيمى تقع فى موضعين » وهى النغيات : 
(ت)و(د)و(ش)د(ط)و(!)د(يد) 

ويحدر بنا أن نوضح هاهنا كيف رب المؤلف الطبقات السبم مشرة تبائا» 
فذاك أنه جملها متواليةً من الأثقل بنسبة البعد ذى الأربعة القوى مما بلي نغمة 
مطلق ال (1 ) » فهذه أولى الطبقات» والثائية هى نفمةٌ (ح ) وهى مطلق وتر 
المنى » والثالدة نغمة ( يه ) وهى نغمسة ملق وترالزير » وحينئذ تصير نغمة 
(كب ) وهى صبالح نغمة « الراست » فى الطبقة الرابعة » وهكذا على التوالى إلى 
السابعة عشرة » وهى نغمة (يا) ٠‏ 

وإذ قد آستوفينا القولّ فى النقم السيع عشرة وعدتها بالحقيقة واللحدود الدَالة 
على تديداتهاء فلننظر بعد ذلك فى الأجناس اللحنيّة التوصتفها المؤلف وما يقابلها 
من نظائرها الُستعملة فى زمائنا هذا بمسمياتها المشبورة ٠‏ 

موف لم يذكر شيا من أمل الأجناس وأنواءها والقوئ واابن والمفرد 
منهاء بل آ كتقى بأن عدّد سبعة أصناف وصفها حميعًا ملى أساس نخمسة .طلق 
وترالم (1): 


و 

ومن هذه» فالسئة الأول مل الترتيب هى بأعيانها الأجناس القوية المشبورة 
الإستعال إلى وقتنا هذاء فالأؤل والثائى والثالتٌ منها هى أنواح امن ذى المدئين. 
( عم ) ؛ والرابع واللخامس والساوض هى أنواع الحنس القوى المستقم (راست) ٠‏ 

فاولٌ أنواع ذى المددن كان المتوسطون من العرب فى القرن السابع للهعجرة 
الشموله أصطلاحا ( عاق ) » وهو بعد بقية فى الطرف الأحدّ يمقبه فى التآرف 
الأتقل بعدان طنيايان » وهذا هو جنس الأضل المُسمى فى وقتنا هذا أصطلاًا 
جنس (عم ) . 

' والتوع القانى من هذا الحننن كانوا ييسمونه ( نوئ ) » وهو بمدان طنينيان 

يتوسطهما بعد البقيّة » وهذا هوما يسم الآن هند انين أصطلاحا جنس 
(نمارند )» وتارة : م عشّاق م ء 

والنوع الثالث كان يُسمَى قدما (بوسليك / وهو بعدان طنيذيان فى الطرّف 
الأعد يعقيرما بعد بية طرقا قل » وهذا يميه لحمدّئون الآن أصطلاعًا جنس 
( كدى). 

والأولٌ من هذه يوذ من المبدأ مؤسسا على نغمة ( صول 801 ) فى المع 
المْتَمنل 2 وأثمر متواليايه بنسبة الحدود ( 4و إام. م/م ) ٠.‏ 

والثانى » يوخذ من المبدأ مسا على ثانية الأول » وهى نغمةٌ (لا..1) » 
وأشمر متوالياته بشسية الجدود : (/ى ٠م‏ ومركم ) . 

والثالث يؤخد أصلًا على ثالثة انوع الأول » وهى نغمةٌ (مى زع ) بنسبة 
المتوالية بالحدود : ( ٠ممردم‏ ) ٠.‏ 


ؤم ب 


ومثاما » يا فى آلة العود بتوالى النننات : 


م 3 8 2 8 : 

141 8 د نت 3 كٍِ 

صول ألا مى ‏ دو رى ىى 

كد ع وو / 4< كر #اك//رمن // كد / اغا 
الع الاك كرف ليج ا 


ايع الثاق ‏ (تهاوة) عسبحمصسيجب م 
الع الأرل مجم » ابجج ج27 
بعيه 


ما أل أنواع امنس القويئ المستقم فهو المشهور أصطلاحا باسم (راست) » 
. 5 1 اممو ة 
وهو بعدان مجان متواليان فى الطرف الأحد يعفبهما بعد طنبى طرق أثقل . 
والنوع الثانى من هذا المنس كان المتوسطون يسمونه ( حسينى ) » وهو 
3 5 52 . 55 
بعد طن فى الطسرف الأحد يليه بعسدان ممنبان متواليان إلى الطرف الأثقل » 
والحدثون الآن يسمُونه أيضاكذلك» متىكان «وسّسًا مل نغمة « الحسينى» » 
٠.‏ 0 2 5 
و حتصونه عادة باسم ( بيانى ) على الأكثر متى كان على أساس نغمة «الدركاء» ٠.‏ 
والنوع الثالث » كان المتوسطون يسّونه ( عراق ) » وهو بعدان يبان 
بتوسطهما يعد طني » وامحدَئون فى زماننا هذا يسمونه أيضًاكذلك» متى كان 
مؤسسًا مل نغمة «عراق»» و يختصونه فى المنطقة الوسطى باسم جنس ( السيكاه ) . 
اما الأعداد الدالهٌ ملى قم هذه الأنواع الثلاثة» فانم وذ على الوجه ابيع 
من دود المع بأعداد مُتوالية المنس المتّصل الأشآ المسمى : (المُستوى) ٠‏ 


نك مووي 

الأول من اللاثة تو دمن المبدأ مى أماس تمديد الغمة (لاها)» . 
بنسبة المتوالية بالحدود 00 

والثانى منها رب تفمه مؤسسة على ثانية النوع الأقل» وهى نغمة (مى :8 ) 
فى متوالية بنسبة الحدود : ( .م8( ممم( .4) . 

والشالث يتب على ثالثة النوع الأقال » وهى نغمةٌ ( دو و ) « زائدة» 
بنسبة المتوالية بالحدود : ( م«م/م/١4/؛؛‏ ) . 


1 ١ 
ومثانًا بمسمياتم! »ا فى آلة المود بتوالى النفات ؛‎ 


1 ا الم هو ا ذم 
0 5 على نا* 


رذ عد هناد كر 1# / للا # لكل //ا امو / جيا 
النوع الثالك (سيكاء) لحطصسصسن_- سسا 
النئالثا ‏ رسياق) سح سني ١‏ 
النوعالاول ومراست 0 : 9 
وعالأول دا حي عن 2 


فهذه هى الأجناس السئة القوية المثم, ورة الامسيال ف الأنعبإن المريية ردم مرج 
جيم الأصناف الأخر اللبنة والمفرذة ف يمكن أن 5 استعمل بوجه ما . 


فانا الصنف السابع الذى وصفه المؤلف » فيسيه فى اموضم لقره 
الأقل »» ؛ وأهل الصاعة دين كانوامُسُون الور الذى قيزبه : (أصفهان) » 
وهو نمس افع ترج من قننبة البعد ذى الأر بعة القوى فى متوالية بشبة الحدود: 
( ”درطا لزو لتر ٠.)‏ 


ف الدع 

وهذا القصنف يحبط به ثلاث أبعاد مجنبات مل التدوالى يسبقها فى الطرف 
الأد بعد بقبة » ولا بتاّى كذلك إلا مؤنسًا على تمديد النغمة ( صول 801 ) 
أو التغمة ( رى 20 ) » غير أنه لا ستعمل ,الهس على هذا الترتهيب » من قبل 
أنه يمو صتفين من الأجناس الفردة كل منهما بالأربع نفيم من أى الطرفين » 
فلا يجوز أن يجتمعا فى تجنرس واحد باللمس » وهذان الصنفان ينتميان حيمًا إلى 
فصيلة جذس ( البياتى ) » وهو ثانى أنواع اهنس القوى المستقيم : 

الأول من هذين يسى « الفرد الأوسط » » وهو ثلائٌ أبعاد مجنبات 
متوالبة » والمتوسطون يسمونه ( راهوى ) » فا احدَئون الآن فيسمُونه أصطلاسً 
جنس (صبا) » وأشبر ترتيياته أن يجعل مؤسسًا على نغمسة « الدركاه » بقديد 


نغمة ( مى زم ) » فى متواابة بنسبة الحدود ( .ممم دم وم ) ؛ ومثاله بتواللى 


النغات : 
دوكاء ميا جهاركاه صبا ور و عة 7 
: 7 : 1 ......... الجشرا معد االأوسط ستو 
سَى 0 ور دى 0 27 «سبياة؛ 


لومس 18 روث اا 7 و3 


والغانى منهما يسم « افد الأصغر » » وهو ذو الأربعة الذى محيط به 
مدان يبان لسبقهما فى الطَرف الأ-3 بعد بقية » وهذا هو أصغر أصناف 
الأجناس ميا » ودو قريبٌ من هيئة الأؤل فى المَسموع » سمه المتوسطون 
قدا (زيرانكند) » فأما الدئون:الآن فيسمونه (كوجك ) » وقد يؤخذ على 
إساس نغمة م الدركاء » بنسبة المتوالية بالحدود : 


كما اح 


5 ا 3 
0 0 
ا 


5 
١‏ ا ........-. الحضل لتر الإأبنالتتالى 
سى و وى نظ 38 جر «كرجك ٠»‏ 
تردد 2ح 1١‏ وا ع1 16 0 
0 


بقدّهة 


وأهلٌ السنامة فى زماننا هنذا نستمملوتهما حيمًا عل أنهما صنفٌ واعد» 
فكلاهما جذس ( صبا )» فنا المتوسطون فكانوا جمعون بينهما على أنه متى وجد 
الأول منهما فى جمع ماء أمكن أن يوجد الثانى » هن فير عكس » والصحيحٌ أن 
لكل واحدد من هذين بحم يخخص به . 

ولم يذكو لمؤلف فى كنابه شينًا عن أصنا تمن الأجناس التى يستعملها 
ارون إلى وقتنا هذا » من الأصناف الأينة والمقردة » بل إتنما أقتضر صل 
تلك السبعة الأجناس التى ذ كرناها [نهًا ٠.‏ 

نأشعهر الأجناس الذينة فى الألححان العربيّة عند المتاترين صنفا ( امجاز 
والجاز كار ) » و سبدو أنَ المتوسطين إلى أواحر القرن الشامن للوجرة كانوا 
ستعملون جنس ( السيكاه ) ليقُوم فى الألحان مقام “كلى واحد منهما » وهذا 
وا أكثر فى ترتيب اللماءات التى صنّفها المؤلف » فاما أل كتاب د كر نه 
أبعاد هاذين الصَتفين فهو كتاب ( الفتتحّة ) نمس بن عبد اميد اللاذق المتوى 
سنة وم هء وأيضًا فى كتابه المسمى ( رين الألحان) . 

ومن هذين فالحنس المْسى الآن ( ججاز) هو من الأصناف اللينة الغير 


المتتظمة» مخرج من ترتيب أبعاد جنس ( السيكاه ) يقير بان يمل طرقه الأتقل 


عه 
بعد بقية » والأحدٌ بعد يجتب » ويضاف الفرقٌ بينهما إلى البمد الأوسط بين 
الطرفين » وهو أعظٍ الثلاثة » ولشسم هلذا بمد (ه) . 

وأشهر طبقات نفم هذا المنس أن يريب «ؤسَمًا على نغمة «الدركاء» نديد 
(مى 51 ) فى مثوالية بشسبة الحدود : ( .م / 0" / 7م1١4‏ ) » بتوالى النؤات : 


و- 
5 جه م 
و كزى ل : 


ع 1 اه 
١ ١ 1 ١ 1‏ ع الجن لايرل نظ الثلى 
م 00 رى * ىا © ,جهاريةا 
رافك 1١١‏ /رذا / سل ا ان 
1 نا "” اعيى ميم هو 
اي 
عتم 


ناما الحنس المُسمى آصطلاها ( حمازكار ) فهو أيِضًا من أصناف الأجناس 
للينة فر المنتظمة يخرج كذلك من ترتيب أبعاد جنس ( السبكاه )» غير أنه يخيز 
بأن يجعل طرئه الأح3 بعد بقبَة وطرقه الأنقل بعد مجنب » و يضاف الفرقٌ بين 
هذين إلى البعد الأوسط» فهو على عكس ترئيب أبعاد جاس ( المجاز )» وأشهر 
ترتيياته فى الالحان أن يؤخذ «وْسَسًا دلى ديد نغمة ( الحهاركاه ) وهى نغمة 


ا 8 
( رى 86 ) فى متوالية بنسبة الحدرد (5م / وم | ه؛ /8 )» سوالى النغات: 


4 أ صبا يف عَيم 
جصاراء 7 صم 5 3 24 
وفص بم لجس ال تال الم 
١‏ 7 2 فا # صول 230 «سجساذكار» 
رود دغر / 4# ءا “4 ر/ كك ِ 


0 

وقد برئّب الحنس الدين ترتيبا منتظمًا مل الإستقامة بنسبة الموالية بالمدود 
ل ل 0 مؤمّسًا عل نفمة د جهاركاه »» فيسمونه إصطلاعًا 

جنس ( حصار) . 
والمؤلف مذ من المتنافرات ما هو من الأجناس مولت من الأبعاد الدنيّة 
الشلاثة » وهى الطنيى واحمتب والبقيسة » فير أت المحدئين الآن يعدونها من 
الأجناس المغسردة ودستعملون منها أصناقاً » و ا ابمنس المْسَمى إصضطلاحا 
( زعزمة ) » وهو ضربٌُ من جلس ( السب )مش ا 
أنه بعد طني يسبقة فى الطرف الأحد بعد مجنب ويستقرٌ على طرف الأثقل 
سعد بقبة » وأشهر ترتيباته أن بؤسّس عل نغمة « الدوكاه » تمديد ( مى :8) 


بأسبة المتوالية بالحدرد : ( .”م / مم / 5" / وم) » بتوالى النغمات : 


وكا برد 5100 
م 3 
لدب / 1 الحذ الم راق المتسية أقمفة 
مما عا ل ا 
رددع ١‏ / 72 ا جد 3 « زمزمه” 
م يل عقي 
يفده 


ومنها أيضا جنشس ( المأ ) وجنس ( اتكزام ) وكلاما من قصيله" جنس 
(السيكه) . 

ودود مق دناس الحنية فى زماننا هذا سبعة عشرَ صنقًا » سنة اين 
هى الأجناش القوية المشمورة > ثم أربمةهى أسْناق ابلس الليّن » #اضبعة 
دن الأجناس المفردة» والمدتعمّل من هلذين الصّنفين مل الأ كثرتمانية » وقد 


كدرو ب 
ين منا كلل فى موضعه بم في تفصيل اللماماتٍ الهنيةالأربع والثسانن الى 
صنفها المؤلف . 

ناما أصناف ذى المسة » من المتتصلات التى بتائف كل متها من ننم 
نين شتركان بميمًا فى النغم الثلاث الأوساط فهى تمانيةٌ مشر صقا كثيها 
شل فى الألحان » وفيا عدا هذه فهى أثاقك دن التجنيسات المركية , 
فقد تين مسا تقذ أن المتارين يستعملون من أصناف الأبعاد اللهنية أر بع 
0 58 5 34 و 
بدلا من تلك ااثلانة عند المتوسطين » وهذا الرابع هو البعد المستعملٌ فى اباس 
[الن يعزو حرف ( ه)ردو 7 ثانية زائدة بلسية ) 7/1 2 أو ما يقوم 
مقام هذه فى أصناف المتواليات التأليفية . 
01 0 6 5 
والأجنافى ذراتها متواليات» كل منها بأربع نذيم بتكم فيها تاليف الأعداد 
الدألة على النغم فى كل منها » ولكل صدف تاليفٌ يحت به» غير أت الا كثر أن 
بتواك فيا كل ثلاث نغرم من أى” الطرفين فى متواليسة عددية » أو تواقية 
أو تأليفية» بدلالا تمديداتها فرضًا أو بالحقيقة »وم وجد فى أحدها متواليةٌ هندسية 
بطل آستميل غم المنس الحادث منبسا » فلارتّب ثلاث نذم الآ فى فسيتين 
والفسوى لتأليف من الأجناس هو ما كان أعظم أبعاده الثلاثة المستعملة 
أصغر نسبةٌ من جموع البعدين الآحرين 5 
الي التأليف منها هو ماكان فيه أعظم اثلاث أكبر نسبةٌ من يموع البعدين 
الأصغرين ٠‏ 


الأدرار فى الموسيق 07-3 


ساؤؤا- 
- 3 2 ءً 
نأما المغسودات من الأجناسٍ فهى التى ممسوع الأبعاد الثلاثة فى كل منها 
5 0 5 « 3 1 
لا يستوفى نسبة ذى الأربعة القوى بالحدّين ( م/؛ )» بل ما يفضل منه نضلة 
لا تزيد على نسبة بعد البقية . 
0 و و و ع ع 
وكل جذس يرب فيه أبعاده الثلاثة على انتظرم متوال » بأن جل الأعظم 
3 امو جيه 5 
طرفاً والأصغر طرثًا آتحرء فانه يسعى « المتتظ. المتتالي » . 
ا ل م اا الا عد : 5 59886 
ومن َب الأصغر وسطًا والأعظم طرنًا » فانه بهذا اتزتيب يسمى « المنتظ 
غير المتالى » . 
0 50 > ا 5-5000 5 5 
وم جعل أعظر الأبعاد الثلاثة وسطا بين البعدين الآ خرين»فإنه يسمى « غير 
المتظم» . 
5 ده عه 
نأماالماعات المحنية فهى مخلوط جِنْسَيْن أو | كثر » وأصغرها ما كان بائنممس 
نغمء وأعظمها فى البسائط ثمانية تقم » فامًا أقصاها فى المُركبات عش نغات 
ا ين طرق ذى الكل فى صنقين من الماعات : 
الأول» هو المع المتصل » وذلك أن يتصل المنسان من المبدأ » وهونغمة 
التأميس» فيقع بعد الانفصال مكلا لدما فى الطرف الأحد » وهذا هوما بده 
النظريون من العرب أنه المبدأ الأول فى المع » وعلى هذا الوجه امتتخرجت 7 
المماءات الأريع والثانين النى صتفها المُؤآف . 
والشانى ؛ هو الحم المنفصل » وذلك أن يتفصل ابأنسان نيقع بد 


الاتفصال بينهما وسطّاء ومن هذا الصنف بعص من الماءات اللهنية المستعملة 


فى زماننا هذا » ول يأت بها المؤلف » من قبل أنه إنما عدّدها على الوجة 
الأؤل ٠‏ 

والطريق الذى بلا إليه فى تصفيف تلك المامات الأريع والقانين» فىكنابه 
هذا » هو أنه جعل الأجناس السبعة التى أشرنا إليها نفس أصولاً فى الممامات 
التَصلة » ثم استخرج من تلك السبعة آثق عشر صْهًا من أصناف ذى النمسة » 

2 35 - 3 
بعضبا عل الإتفيال وبمطن] على الإنفصال » ثم فنرن كل واحيد من هذه يواد 
1 31 5 
من الأجناص السبعة فى جمع متصل أصله ذو الأربعة وفرمه ذو اتّسة » صل 
من سائرها اربع ويمانون بممًا » هى الى يسما : الدوائر . 
0 ا 0 5 ا ع 

فبعض هذه مستعمل مشهور إلى وقتنا هذاء ومنها ما هو متنافر أصلا» ومنها 

مايحتاج فيها إلى التلاف وحسن التقلة على التفر . 
يحتاج ةب 5 
و 0 2 5 03 

ومن تلك المامات أدوار مشهورة كانت تعرف بالأدوار الإثى عشر) وست 
2 2 5 1 1 
أخركانت تسمى «الأوازات»» جع أوازه )» رهى لظ فارسى" معنى الصوت 
المشهور » و جميع هذه كانت متداولة بمسمياته! عند المتوسطين » فبعها لا يزال 
معرونًا مستعملا على التسميات القديمة إلى زمائنا هذا و بعضها مستعمل الآن بإحراء 
[آر أو بتسميات غير تلك » أو بإبدال أسماء بمذمها مكأن البعض الآخرء وقد 
دما نحن بحيال كن منها يما ما يقابل من التسميات الممهودة المُصطاح عليها فى 
مقامات الأمان فى وقتنا هذا » أو با هو أفرنٌ إلى جذس نغمها » ورتينا قم 


1 


كل جماءة منها بمقاديرها فى طَبقتها» مدزنةٌ عل مدزج صوق 6 بفرض أنها نم 


حبر ولا بج 
ترج من المُود فى نسويتة الطبيعيّة التى أشرنا إليسا قبلا » وهى النى جل 
قبا ثقمة و مسم » مساوية تمديد نغمة ( صول 1و8 ) الوسطى بمعدل 
97 ذبذية ٠‏ 

ولننظر الآنّ فى الطريقة النى اتبعها المؤلف فى تدوين الألحان المزئية » 
وذلك أنه جل المسروق دالة على الم فى ذواتها » ثم قر كلا منها بما يخصه 
من الأعداد التى تثدير إلى زمان مدّها فى الصّوت » ثم رنب النغم أحزاء على الإيقاع 
المفروض وجعلها بحيال نظائرها من أحزاء الول » فكان بذلك أل من نظر فى 
تدوين الألهان العربيّة على هذا المج » فقد كان المعروف قبل ذلك أت العرب 
سا يجنسون الأهانَ على مذهب ه ماق ازمر مل الوجه الذى رَوِيتٌ 
به فى كتاب ( الأغانى ) لأنى الفرج الأصفهانى" ٠‏ 

ناما الألحانُ التى دونه المؤف بتلك الطريقة » فى ذيل هذا الكتاب » فقد 
ذكو أنها أمثلدٌ بسيطةٌ سهلد التناول تشير إلى لط الذى يحب أن تنيت به 
الألحان ٠.‏ 

وهى عل الوجه الذى أخذت بهغ تُعدْ فى نظرنا ليست مفصلة ولا مستكلة 
ماما » من قبل أت توزيع أحزاء القول المملحون بحيال نفم المنس المُستعمل فى 
دور الإيقاع المفروض عامل دون ري مفطل دود » ما يصعب عل فير 


ناض فى الصناعة العمل والنظرية أن يحرج منه ببيئة لحنية» فإت | كثّر إحزاء 


(1) انظر : ( الموبزفى شرح مصطلحات الأفانى) س طبع القاهرة سنة 191/6 م ٠‏ 


ع 
اقول » كل من بحيال نغمة واحدة ستو فى مض الأجزا زمار من ججنس 
الإيفاع » وبديهى أن الفن ليس كذلكَ أصلا » فإذا أضيقف هذا إلى اخثلاف 
الخ فى ترقيب الحروف بإزاء الم ظهرت العممو به الى واه انارق شل 
هذه التندوينات » وقد آخترنا لذلك مثالين من أفضل انسح وأفدمها » وهى 
اللمنة الى زعا لمكا ضرفا وان )© مورسة للدم ل 
فالاول من هذين » بصفحة رقم ( 4١‏ ) فى الصوت الذى أؤّله : 
* عل صم اس كن زرا 


صفحة 1١‏ من نسخة و4" ( فنون جميله ) بدار الكتب والوثائق المصرية 
عن الأصل رقم 5608م بمكتبة نور عئانية بالآستانة » مؤرخة سنة مم+ م 


ساون لد 


والثانى منهما » بصفحة ( + ) فى الصوت الذى أوله : 
» على الحجر لا والله ما أ صابر »* 


صفحة 0ه من النسة ه 4 ؟ ( فنون ,جميلة ) بدار الكب والوثائق المصرية 
عن الأصل رقم © 616 عكنبة نور عئانية بالآستانة مؤوخة سنة 6+ ه 
فالناظرها هكم يلزمه أولاً أن يقبن النمن المصموغ فى جنس نغمه و إيقاعه 
ويستوفيهما فى هيكة واحدة » ثم ينظر : ما رتاه المؤلف فى توزيم أحزاء الفول 
فى الهن على نغر ذلك اللهنسن.فى ذلك الضرب من الإيقاع » فإذا نين ذلك نظار : 
أى النغم فى آلة امود مثلا يالف منها ذلك الهن» فياتى بها من أماكنها المعهودة 
منظومةٌ فى جنس الإيقاع مقرونةً بحروف القول » ثم يأنى من تلقاء نفسه عند 
الأداء ما يجعل هيئة اللمن أكل واعئ وم دون أن يفير ذلك من طابع 
الأصل فيه » ومتى أراد تتدوين المن بالعلامات المالوفة فى وقتنا هذا فالمحيح 
أن يحمل الننم عل الطبقة التى ا ستقي أعداذها فى أجناسنما الأصلية » حتى إذا 
لو 0 : 


508 
وتحن فقد نظرنا هذا النظر فأوضحنا نغم تلك الأمثلة من الالحسان التى جاءً يبا 
المؤاف وشرحنا ماخفى منها » وجملنا تدويناتها على مدزج صوتى » فى طقاتها 
الطبيعية النى ببسا تصير النغم من أجناسما الأصلية فى _أماكنما المعهودة من ا لذ 
مطابقةٌ لمسميات! وتمديداته! بالمترقة » دون أن نجملها فى طبقة أخرى » فإذلك 
م نحنذ حَذُو أصحاب الندويئات فى رفع طبقات الالمسان للاسباب التى ذكوناها 
آنا فى النسوية الطبيعية لأوتار العود . 
والمؤف ل رين فى ابه صراحةٌ » أىّ نفمة من نغم العود تجمل أسامًا لكل 
واحد من الأجناس الحنية » بل اكتفى بأن صنفها على الترتيب » ثم جعلها حيعاً 
نومشةاعل لغمة مطلق اسم (] ) » ولذلك فإنه قسد يمكن للناظر فى أمى تلك 
الألحان أن يمل هذه النغمة على أى تمديد محدود لنغمة أساسية دون أن بتقيد 
بالطبيعى منها أعتّادًا على أن أهل الصناعة يقناولون النغم من أوتار العود بمسمياتها 
بالعربية فى أما كن معهودة عنسدهم عل النسوية المشمورة لا تتغير بتغيّر طبقات 
مُطلقات الأوتار» فير أنه متى اراد الوجة الطبيئ فى طبقات النغم لتصيرتمد يدام 
وتسميائا سواءً بالحقيقة مع أماكنها فى تلك الآلة » ذانه يلزم أن يتببع فى تدوين 
نهم تلك الالحان التحو الذى تحوناه . 
غير أن نجد فى الترجمة الفرنسية لكاب ( مرح الأدوار ) » من +لة كتاب 
#الموسيق العربية عطدعه مدونوسطة هنآ » للبارون «ديلائجية» أن امرجم 
جعل نغمة مطلق وتر « اليم » ؛ وهى نغمة « عشيران » ( ! ) مساويةً لتديد 
نغمة ( صول 801 » » وهذا فير صميح » من قبل أن هذه النغمة هى من المبدأ 
أماس جنس ( العجم ) » وهذا ادنس لا يوجد من 7ل المود دلى أساس نقمه 
مطلق الوتر» بل أنما يؤخذ علي نغمة دستان « الزائد » ( ب ) © وبين هذه 


بت اناك 


مُطدلق الوترصار جنس ( الراست ) محولاً إذ ذاك على تمديد نغمسة ( مى 81) 


د ناقصة » معدل 11 ذبذبه فخرج كلاهما عن طبقته الأصلية من المبدأ 5 


والبعض يظن أن نغمة مطلق وتر ‏ المشيران » فى آله العود مساوية تمديد 
نغمة د لا 1 » » وهذا لا يد صحيحا إلا فى النسوية القديمة ؛ التى كان العراب 
ينسون بها الالمان على أساس الدسانين الأر بعة الأساسية وهى « المطلق 
والسبابة والوستلى والبنصر» » فكان جنس ( الراست ) يؤخذ على أساس نغمة 
المطلق فى وترى « الم والمثلث » ( هئ - 288 ) » وجنس ( العجم ) يؤخذ على 
أساس نفمة المطلق فى وترّى « الى والزير» (801 -ه8 ) » فاتنا استعهال 
لمنا'رن والهدئين بنك الحنسين فى هذه ال30 » فهو أن يؤخذ جنس 
( الراست ) على دسستان « الوسطى القديمة » فى وترى « الم والمثأث » وها 
اامشيران والدوكاه » » ويؤخذ جنس ( العجم ) كذلك فى وترى « الى 
والزير» وهما « النوا والكردان » ؛ وهذا ءا يفسّرفولنا : إن نغمة « الراست » 
من مكائها المعهود الآن فى هذه الل مساريةٌتمديد (لا18) وتغمة « العجم » 
كذلك مساو يديد نقمة د صول 801 » . 

ومع ذلك فالتدوينات الحديثة تؤخذ على تلك القسسوية القدمة » فيحدث 
بذاك أن يصيرَ جنس ( المج ) شؤلاً ل الطبقة ( مى" 81:) « ناقصة »بمعدل 
.رغ ١١‏ ذبذية أو على الطبقة ر عى١‏ 311 ) د ناقصة » معدل .و١‏ ذبذية » فأتا 
جنسٌ ( الراست ) فإنه يصير بذلك منقولاً على الطبقة ( دو 20 ) أو ( فا 76 ) » 
وكلاهما يحرج به عن طبقته الأصلية من المبدأ . 


وكان النظ ريون الحدثون إلى عهد قريب يرون أن نغمة مطلق وتر «العشيران» 
إنما تكون على تمديد النغمة ( مى 111 ) » وهذا غير صميح أيضا » لأنَّ نس 
( العجم ) حينئذ يصسير مؤسَسًا على ت#ديد نغمة ( فا 178 ) » ومتى كان كذلك 
صارت رابعته علا عل نغمة « مى” 81 » ناقصة » فهذه التسوية لا تختلف عن 
سابقتها إلا فى آنخفاض الطبقة ءقدار نسية البعد ذى الأربعة» وأ كم التدوينات 
النى ملت فى أوائل هذا القرن كانت على هذه النسوية نقلا عن النظدر بين 
الأتراك » ثم بعد انمقاد مؤثمر الموسيق العربية سنة ,م١٠‏ » قزر أسصاب التعلم 
استعالٌ تلك فى ندوينات الألمان » دون أن ينظر النظرٌ الذى نحن بصدده فيا 
هو طبيعى أو غير طبع فى ننم الأجناص السنّة الأصليّة . 

نقد بان فيا تقّم قلا أت الغ لتى تع أساسيّةٌ فى ندوينات الالمان هى 
الحادئة من ترتيب الحنس ذى المدتين ( عم ) فى جماغة مقصلة على أساس تمديد 
النغمة ( صول 801 ) أو فى حماعة منفصله على أساس تمديد نغمة ( دوه2 ) ٠‏ 

وترين أيضاً أن أؤل طبقات النغم التى تخرج عولد عن تلك هى ثالثةٌ اهنس 
الفسوى المستقيم ( راست ) صرلباً على أساس تمديد النغمة ( لا هيآ ) فى المسع 
المتمل أو على أساس تمديد النغمة ( رى 26 ) فى المع المتفصل . 

وفيا عدا ذلك فَإنَ النغم تحرج محولةً بطريةة تحو بل الأجناس على غير طبقاتها 
الأصلية 04 فالتغمة الى أسمها « حسينى » © وهى صياح نغمة ملق وتر 
« المثشيران » (1) ؛ إنما تخرج من تحسويل جنس ( العجم ) على الأساس 
(دى86)» فتصير على نيد نغمة ( فا 88 ) د زائدة » عمل .مم ذبذية » 


فهذه هي الطبقة الطبيعية التى وى بها وتر « المشيران » فى آلة العود . 


ب ا 


تلك النغم السسيع الأساسية إنما تصير هى باعيائها وتسمياتها فى أماكنيا 
المعهود من هذه الل منى جملت كل واحدة منها أساسًا للجذس الذى تختضص 
به من المبسدأ أصلاً من غير تحو يل إلى طبقفة"أخرى » ولا يقسىّ هذا فى تلك 
الآلة إلا إذا سويت أوتارها النسو بةَ الطبيعية التى تكون فييسا نغمةٌ أساس جنس 
( لمجم ) مساويةٌ تمديد ( صول 801 ) ونغمة أساس نس ( الراست ) مساوية 
ديد إلاهة) . 

فالناظر هنا فى الأءثلة التى جاء بها المؤلف » لتعريف المنهسج الذى به تدؤن 
الألحان العربية ؛ يلزمه بالضمرورة أن يحعلٌ أوتار امود فى نسو يتها الطبيعية 
حتى تستقي تلك النغر فى أجناسسها الأصلية مع مسسمراتم! وتمديداتم! بالحقيقة . 

فإذ هو كذلك » فإن النغم المستعملت حميعاً فى الألحسان مديداتها الطبيعية » 
مع ها يقابلها من تلك ااس_بع عشرة » دون على المدرجات الصوتية » فى المنطقة 
الوسطى مميزة بعلاماته! » على هذا الترتيب : 
10 


ل 


زوق دخ») دو) ره لق م دبع 


0 و14 1 يدوه 


ب 
)نرم دصو (يد) يكم © رع ربس بنا) دقىودط) 2 


ومل هذا الوجه تدؤن النغم فى طبقاتها الطبيعية التى با و خذ فى أجنامم! 


الأصلية فير منةواة إلى طبقات أنر» ومل هذه التديدات تُسوَى أوتاٌ الآلات 
تسوياتها المشهورة لتخرج منها ثم الأجناس الأصلية فى طبقاتما بالحقيقة . 

بق علينا من أم النغم وندو يناتها أن نر فى الأعداد لتى جلها امو 
بحيال كل واحدة من لثم اللهن دألدٌ على أزمنتها » ف لواضح أن حميعها منت به إلى 
زمان المومّل « الحفيف الطلق » ( ١‏ من م ) وهو أصغر الأزمنة فرضاً فى 
الإيقاعات اللحفيفة » وقد رس له المؤلف عند تعريفه أصناق الأزءنة فى أدوار 
الإبقاع بزمان (1) ٠‏ 

نإذ هوكذلك » فأعظم الأزمنة فى الذور الواحد يحده العدد ( ؛ )» من قبل 
أن الأعظم مساو أربمسة أمثال الأصغر المفروض ف الإيقاع» فاريم نيم متوالية 


بهذه الأعداد يقابلها فى التدو ينات الحديثة نظائرها على التوالى بالعلامات : 


ف عات 

يموع هذه الأربعة الأزمنة يمل زمانَ المبدأ » غير آنَ كل نغمة منها ل 
إلى العدد (م ) »2 من قبل أنه زماقٌالموصّل « الثقيل الأوّل » هما بلى المبدأ . 

ومن هلذه فالنغمة التى يحذها العدد ( ١‏ ) بأصغر الأزمنة فرضاً فإنها تبه فى 
النة حركة الحرف متى نطق به على أعتدال . 

والنغمةٌ التى يحدها العدد ( م ) فإنا أيضاً تثبه حركة حرف متسد مثل 
ضعف زمان الأوك » على هيئة النطق سو خفيف . 

فاما النغمة التى يحدّها العدد ( م ) فهى كذلك مشابية لحركة الحرف امدق 
بمثل ثلاثة أمثال الزمان الأصغر » على هيئة السب الحفيف الذى يوقّف عليه فى 
نمابته بزمان ثالث مساو حرَكَه الحرف الأول المتحرك نيه . 

والنغمة النى بحدها العدد ( ؛ ) نهى بذلك على أعظلم الأزمنة المفروضة فى 
الإيقامات الحفيفة » فيه حركدً حرف متت يطول بزمان مساو أربعة أمثال 
الأصغر المفروض » فهى لذلك كالوب الحفيف الذى يوقف عليه بزمان مساو 
ضعف حركة الحرف الأول المتحرك فيه . 0 

وقد متٌ الأصغر إلى نصف زمانه فيشبه فى اللفة حركة الحرف المطوى” 
أوروم الحرف ؛ والعرب يسممون مثل ذا الزمان الموصّل م خفيفٌ اللفيف 
المطلق » ( ١‏ من ٠١‏ ) » فإذا أدخل هذا فى خلال تلك الأربعة الأزمنة صار 
الأعنم مقسو م بهء 

فالدؤر الأول من الأدوار النسعة » التى أشار إلها المؤلّبُ بانها طريقةٌ فى 
« الثقيل الأقل امُطلق » ؛ بتوالى الحروف : 


(1) «المطلق > : يعنى المزسس على نغمة مطلق الوتر» والأصل ف الثقيل الأول أريم نقرات» 
ثلات متواليات » ثم نقرة تقبسلة سا كنة مساو ية مموع تلك الثلاث » هي قاملة الدررء رزمانه 


:))0( 


35 5 
دبج ا بها ف اج “كا لا نات يلل 
والأمداد . ١‏ 5 در (١‏ ١ض‏ ضر ؟ عم عم 
بع به دور منظوماً فى ضرب من القسذر الأوسط فى إيقاع « الثقيل الأول » 
0 2 

(15 من م) » دخولا فيه من نغمة « الراست » (ه) واز كز ملى نغمة 
« الدركاه » اح ) يجنس ( البياتى) . 

ومتى آسشدلت الحروفٌ بما يق بلها من الغمالدالة عليه ثم قرنت كل واحددة 
منها بزمانها المفروض للا وصضحت حيذيذ هرئة الهن فى ذلك الضعرب من جفس 
الإيقاع آنا بتوالى النغات : 


وكل أْنيْن هن السنة النغات 7 تقسد يمكن أن تعمل فيب الأير» 
ا ات 5" 

وذلك بان تحت الأولى إلى نصف زمانا ثم يضاف النصفت الآشر إلى زمان 

الثانية فؤدى بوجه عرلا يغير كثيراً دن هيئة اللأن ولا درج , به عن جأس 


الإيقاع » على هذا المثال : 


اد .في الى.في 
ع هف فاه | 1 ١‏ 


3 0 .م يا ءءء 7 
وهذه النغم بأعيانها » على هذين الوجهين » تدؤن على مدرج صوفى” من اليسار 
إلى ايمين بدآلة التغمة « صول 801 » مساويةٌ نغمة « العجر » » على هذا المثال: 


(دورمنجننالبياق” فى إيقاع الث لالأول 7امن م) 


ومع أنه قد تبين فيا قبل أن أعظم الأزمنة أر بعةٌ أمثال الأصغر المفروض فى 
الإيقاع فإنا يد فى الأمثلة التى قرن فيها المؤف لتغم مع أزمتتم! بأحزاء القول أن 
حزءاً منه واحداً بإزاء نغمة واحدة» حياها العدد ( ١١‏ ) أو أن بإزاله نفمة مده 
العدد ( + ) » فالواضمٌ فى ذلك أن مئلّ هذه النغمة أو تلك براد بها أن تكوق فى 
ذاتم! أو تمع بما يلائمها فى زمان دورمن الإبقاع أو فى جزء دور » والناظر فى 
مثل هذه الأءئلة يلزمه أن يلين جنس الإيقاع من ترتيب الأعداد بإزاء النغم 
وأجزاء القول » ثم توفي تفصيل الأجزاء كل من الهم وحروف القسول على 
عدد أدوار الإيقاع فى كل شطر من البيت » متىكان هذا حزءً! ناما فى اللمن . 

تقوه بوصو فى نوروز فى ضعرب الى « بدبى به أن نقم لمن من 
الحذس المسمى ( نوروز ) وإيقاعه « رمل » . 

تأما( وروز فهو مقام ( بياتى النوا ) » وأما ( رملَ ) فهو الإيقاع المشموور 
قدمًا بهذا الإسمم » وزماله (+ من ع ) » وقسد فعّله المؤلف فى الإيقاءات على 
الوجه الذى به يؤخذ الدؤر المعروف فى زماننا هذا بامم : ( ستكين سماعى ) » 

0 

وهو ضرب فيه ٠‏ 

وااؤأف نفلم شطر الببت هن أوّل الصوت » رهو : 

هل. بم ياحاكين رنفرا. ه. ون وَمَلَه يونا غليه تصدقوا 


(1) (نوروز)هو الدائرة (1ه) فيا كانوا بسمونه (حسينى) ؛ رمو أيضا الأواز النالثمن الأوزات 
السئة » فكلاهما يعرف الآن ماسم ( ييا نوا ) ٠‏ 


نبو - 


فى أربعة أدوارءن إبقاع الرَمل» تحبط بها غات الأريع فى جنس ( البياتى ) © 
على ١‏ الدوكاه » على هذا المثال : 


د 20 
على ححسِسكم ياما كبينٌ ب إنسشا | 
د 9 
لسسشييةة سهء كح)» سرى 3 
ل 1 0 34 1 
1 1 1 3 1 1 
كاب اي بو ابه ا ا د 
1 0 م 
لمصجيها تساركاء 0 6 أ 


فالواضح ءن هذاء أن ابازء الأول من قسمة القول ( ملل ضيب ) يحيط به 
الود الأول من ميقاع ( الزمل 1١‏ من م ) » وتم فيسه نغمة م النواه» ( يه ) 
على الأكثرمع ما يلائمها . 

والازء الشانى ( يه ياعا ) ميط به الدؤر الثانى من ذلك الإيقاع » وتظهز 
فيه نقمةٌ « اللمهاركاء » ( ب ) مع ما يجاورها . 

واجمزء اثالث ( كمينَ تس ) » يمبط به ثالث أدوار الإقاع » وتشترك فيه 
أكثرنغمتا « الحهاركاه والسيكاه » يمسا حوط) ( ساى ) » مع الاسستقرار على 
على « السيكاه » . 

بق الدور د الرابع من الإيقاع بإزاء امزء الزابع من أحزاء القول » وهو ]نر 
شطر البيت ( رفوا ) » ويستقو يجنس ( البياتى ) عل ,د الدركاء » ( ح): 

ولا عبرة بم جاء فى الأصل» عندما جعل المؤلف نغمة ( يه ) الأولى مقرونةً 
بالعدد ( 18 ) فإنه بذلك أضاف زمان حركة « المهاركاه » ( يب ) إلى آخر 
المزء الأؤل » ولم يستقطع زمانها . 


5 اين 5 
وددر ( امل ) » على الضرب الذى أوضه الاؤتف هو بعينه هيقة الإيقاع 
السى ق:زنائنااهذا بامم : أصول ( ستكين سماعى ه من ؛ ) » وهو أيضًا 
المعروف فى العراق باسم ( يكرك ) » وهو مشتق من أصل دود ( اليل ) بادراج 
نقرات زائدة فيه » على هذا المثال : 


4 عن م عه تلك مرب ف اينع ”الول » . 
ح أصول رسككين سماعى ) 


0 ا اسه 

د بديهى أن أداء اهن عل |يقساع ( الرمل ) » قد يدخله من تمليات الأداء 
ما لا يخرج به عن أزمنة ما بين أحزائه » ولا يغير ذلك من هيئة ضرب الأصل 
فيه » وخاصةٌ فى أواخع الأحزاء النائة . 

فاما أبسط أداء للنصف الأؤل ٠ن‏ شطر البيت » فى ذلك الموت » على 
هدا الذمرب من الإبقاع وفى ذلك المنس من انم » كسا يكون ملى هذا اللال: " 


ا !مس تم قلسي 
2 3 
دورالاصل 5 م أ 


سف | ا افيا د ] أ ده 


اوري 5 
7 : 
ستجه] ] ] ] ] . ]| ] ]| ]| ١:‏ 
وفد يؤّدى بتصرف | كثر عند إرادة تحلية لصوت دون اشرو من أصل 
الإبقاع » ليكون أبهى مسموعًا » والطريقة واحدة فى كلها . 


٠ ) انظر : ف الإيقاءات » دور أصل ( الزمل‎ )١( 


الوه 


نم يا لصف الثانى من شطر البيت مع الاستقراد على « الدوكاه» ينس 
( البياق )» وعلى ذلك الحو يمكن كن المروت عند الأداء بتشبيع النغم المبانى 
با لامها » دون ادروج عن دور إبقاع الأن وجنس نغمه . 

فتلك هى طريقة المؤلّف فى تدوين الألحان » ول سبق إايها أحد قبله من 
النظريين العرب الذين أشتغلوا بصناعة الموسبق » ووام أن المبداً فها أن قسير 
الغ و إيقاعاتها مل سو سير أحزاء الأفاو يل باللغة العر بية » والأم كزلك فى 
الطريقة المستحدثة الآن نقلاً عن الإصطلاح الأوروبى»فهى من المبدأ موضوءة 
لأ بسر علامات لنغم على وى سي حروف اللهن باللغة الأو روبية » عن 
اليسار إلى ابمين» بعكس تلك والمبدأ فى كليهما وام أنه لممهولة الثعاق مروف 
الأقاويل . 

فطريقةٌ الندوين الحديثة مل المُدرْجات الصوتيّة إنما تطؤرت بعد جهد بر 
اجتهادات عذّة حتى صارت على هذا ااوجه خيرٌ طاح اتسدوين التغم وأزمتم! 
واتجاهاتها وكيفياتها » فير أنه مستى آفترنت النغم الى دوئة من اليسار إلى المين 
بنظائرها هن أجزاء الأقاويل بالحروف العر بية صارت هذه مفككد م.شوهة بتعذر 
النطق مما أو متابمتها م مع سير النغر» وهذا ما يماتيه العربٌ من قصور فى التدوينات 
المقروئة ا ربية ٠.‏ 

وقدطاول ينعن من الحدَئين أن يمعلوا للاحان ندو ينات بالعربية » وآن 
يجعاوا لنقرات الإبقاع أذكالا تدل على أزمنتها بحيال النغم» وكان المبدا فى الندو بن 
أن تمي لغم بحروف عسربية تؤخذ من أوائل نسمياتم بالاتيّة» رمن لم السبع 
الأصلية فى المسع المنففصل يجنس ( العجسم ) على الأساس ( دو 20 ) فى المنطقة 
الوسطى بالحروف : 


الأدوار فى الموسيق امه 


ماه5 هآ 51 1820 


م وضع لها علاماتٌ و إشارات دالةمل أزمتها وتحويلها برقع أوبالحفض» 
قتصير انغم بحيال أجزاءِ ا مروف سواء ٠‏ 

فأتما عل المج الذى آرتاه الأستاذ د أحمد أمين الديك » ووضعه فى كتيل 
صغيرسنة 1984 م» باسم ( نوتة عر بية لدوسيق ) فهو أن جعل تلك النغم الوسعلى 
فى مستطيل بين خطين وجعل نظائرها بالقؤة» ما على جانْبيباء بحرونها كذلك » 
إنا تحت أو فوق المنطقة الوسطى » ثم قرن الحسروق بعلامات خاصة للتحويل 
بالرفع فم أو بالخفض آتحذها من تشكيل الإعس) اب فى اللّغة» وجعل للا'زمنة فى مذات 
الأصوات ت أو قطعها بالسكون أشكلا وخطوطًا مبرّة ٠‏ 


فير آن هذه الطريقة لم تننشر بسبب أت الاصطلاح الأوروبى كان | كثر 
ذبومًا فى الندو ينات لسهولة الأخذ به» فاشكالٌ ل تجبع بين دبا وازستها 
ف الإقاع دونَ الحاجة إلى تميزها ببإشارات أخَرء فأما علاماتٌ التحويل فهى 
تدم الدج إسكله فلا بق إل ما هو مارضٌ منها » وكان الجر بالمؤف أن 
يقرن تسميات النغم هن . تلك الدروف العربية بمصطلحات و إشارات التدوين 
الأوروف زا » من غير أستنباط أشكلٍ أخرلها » نإنه بذلك قد "بدو هذه 
الطريقة | كثر فائدة لتدوين الألحان بالعربية ٠‏ 
ومع ذلك » فإن الأصآح فى هذا أن تمل علامات النقم وإثارائا يا هى 
كالما » ثم ترب فى المدزجات على سوى سير الحسروف فى أجزاء الأفاويل 


د ميرت 
بالعربيّة » دون أن يعترى أشكالها تغير يذ ك» فإنها فى ذواتها تار تمل مجه 
من رؤوسمها إلى أعلى وتارة متجهة إلى أسفل » فلا يد سيرها من بين إلى اليسار 
مثابة نققص باحق أشكالما » وأيضًا لا بللحق النفمةٌ نقص مى وضعت إشارجها 
على بن رأس العلامة الدالة م أو على سارهاء فعلاماتٌ الثم والّ.ون المتصطالح 
علها فى التدوين لايصييها تغيير يذ كر ِالقدر الذى بابد المروق فى أحزاء الألحان 
بالعربية ص جعات على نكس ترتبيها » عا يقتطرفنه إلى تفكيك المتصلات 
تحصل عيرة فى فى توزيعها معكوسةٌ فى ]تجاه النغم وتضطربٌ كتابنها بين التشديد 
والوصل وهز المروف وَحَذْف بعضها فى النطاق . 

واثاتل فى ذلك يد أت بض اليم أل قد تكورف الا ن أ دقع تنستوي 
واحدةٌ منها أو ] ثنتان 1524 هن الحسروف ااتصلة فى حزء واحد به تنو ينات 
وهمزات يتعذر تفكيكها» ويد أيضًا أن دض المررف امتدة ع ان نثم قد تعأول 
بالتشديد أو بالمدّ فيستوفى ل أو الحرفان مها 8 للم صل فى حزء واحد» 
وند بحدث فى الارف عات و بدايات تدر تدوينها هتى حرجت عن ن المحدرى 
الطبيعي” فى النطاق بها . 

فالتدوين الحسديث صالم تمامًا لتدوين الألحان منى كانت هذه نغ) من 
الآلات ققط » فاما متى جعلت الم المدؤنةٌ كذلك بحرا أجزاء القول بالدربية 
فانه يلزم حيفيذ إخضاع سير علاماتم! وا لاتجاه الحروف وتقطينائيا ٠‏ 

وقد نظر هذا النظر أهلٌ الدين من رجال الكنيسة الشرقية » إنه عندما 
أخذت الافة العربية تحل حل البونائية القديمة فى | كثر لترائم والمدوس صارت 
ندوينات الألحان” اتخل حيلئق» ن ايمين لنسير دلى آنا الحروف فى النص العربى » 


وم م 


5 7 أشكال العلامات البيزنطيّة الدالّة على الثم فى فى التسدوين على الها وكأنما 
توضوعة آمل فى ذلك الإتجاه دون أن يعترها نقص أو تغيير . 

اللغة أل مظاهى القومية » وكذلك الموسبق والعل بهاء فاق قديمها أصصل 
الحدث منها » وقدكانت أوَلُ تدوينات الألحان بالعربّه هى الحروف المستعملة 
فى اللفة» وما أظنْ أن الأتم الأو رو بيّة » لو انها أخذت أصلّ التدوين الحديث 
بعلاماته وأشكاله عن قدماء العرب » أنهسم بنظرون فى مبدأ تغرير سير ال مروف 
باللغة اللانينية لتصير على عكس عّراها » كا بفعل الحسدئون من العرب الآن » 
بل كان لا بذ لهسم من إخضاع أشكال العلامات الدالّة على النقم لتسر على وى 
الحروف فى لفتهم » أوكانوا يستنبطون علامات أنتر مشابهة او غير مشابهة دون 
أن يلجأوا إلى تنكيس حروف الأفاويل المنظومة فى الالحان ٠‏ 

فلذاك نامل أن يعمل الحتضون من أهل العم بصناعة الموسيق النظرية 
والءلِية على تدوين اننم الى تقرت بحروف المنظومات بالعرربية على الوجه الذى 
أشرن إلبه » وهو أن تجعلّ ملاماتٌ النغم سائرةٌ مع تجاه يَرى الحروف فى أجزاء 
الان 5 

وما ذ كرناه » فيا تقدّم من أمى النغم والأجناص وتدوينات الألحان» نا 
أردنا به أن نجعله مدخلا إلى هذا الكتاب يأبه الناظر فيه حتى بكون على بيينة من 
أمرها فى مواضعها منه . 

2 


(1) أنظر: ( مبادىء الموسيق الككنسية اليوفانية ) للا'ب أنطون هبى ‏ وفيه أمثلة مدوثة ه طبع 


بير رت عنة 16ؤوم ٠‏ 
وأنظر : ( امير وصابيح وأذان روحيسة ) موقمة لى الحان موافقة - مدّونة بالأتفافات 


182077 طبع يروت سنة مهام ٠‏ 


ات 

فأما النسخ ااطية والممصورة التى آعتمدنا علها فى التحقيق » فهى : 

0 نسخةومزة الها عرفت[‎ ١ 

وهى بالتصو ير الشمسى عن الأصل المحفوظ يمكتبة «نور عانيه» بالآستانة» 
رقسم مودم مؤرخة سنة مامد ه ومكتوبة بالحسط النّسخ المتشكول » ومنهبا 
دار اكيب اأصرية لسخةٌ رفم 6م « فنون حبلة » » وهذه أقدم الشديخ التى 
وجدت من كتاب ( الأدوار) . 

أوفا : م يهم اله الرحن الرحم امد لله رب العالمين وصلواته على سيّدنا 
ممسد وآله » أما :بعد فقد أمرنى من يحب عل آمتثال أوامره والتيمن بالشعى فى 
مسالك سا بى خواطره أن أضع له تصراً ... ... » . 

وآخرها 5 تت مد الله تعالن وحسن توفيقه » الهم صل عل سيدا عمد 

نى الرعة وشفيع الأئة وآله الطاهرين وملم ؛ فى شهور سنة ثلاث وثلاثين 
وسقائة» الآلهم أغفر لكاتبه ولقارئه ون نظر فيه وقال آمين يارب العالمين » . 

؟ س لسخة رمزنا لما يحرف (ع ) . 

وهى بخط عبد الكيم السهروردى مؤخة سنة 5ه مكتوبة بخ الع 
المشكول وفوظةٌ بدار الكتب المصيرية تحت رقم 8 « ثنون حميلة م . 

انثا : « مم الله الرحمئن الرحم وبه العصمة » أمّا بعد » فقد أمرنى من 
يب على آمتثال أواضة ... ٠.‏ م . 

وآخيرها : « ولنكتف بهذا ا الفن » كتبه الفقسيرٌ إلى اله 
عبن وجل عبد الكريم السهرو ردى فى أوائل حمادى الأولى سنة سبع وعشرين 
رسبعائة؟ حامدا آلله ومصلاً على بيه عمد وآله ونال + 


ا 
وبآخرهذه النسخة» بغي خط ناتخ الصروب الستَم رمم لآلتدابلنكم.. 
مس السخة رمزنا لها بحرف (س ) ٠‏ 
وهى مأخوذة بالتصوير الشممئ عن عخطوط بكتبة الآستانة تار مضه 

سنة باه وكتوبٌ خط شدخ فديم » وهى محفوظة بدار الكتب المصرية لم 

افر ا 1 
ألما : د بسم الله الردن الرحم الد نه رب العالمين وصلواته على حاتم 

الأنياء والمْرسَلِين عمد وآله أجمعين » أما بعد » نقد أمرنى من يحب مل آمتثال 

اناضرة وه فده 
وآخرها : « ولنككتف بهذا القَدْر فى هذا الفنْ » الله ألم بالصواب تحر 

تعليقه يوم الإثنين ثاهن بمادى الآنخرة أحد شور سنة ست وعشرين وسومالة » 

والمد لله وحده وصلواته على خيرته وشافه مد نيه » وعلى آله الطيبين الطاهمين 

وس تسليا» . 

4 - أسذة رمزنا لما يحرف (ب) ٠‏ 

وهى ضوارة شمسية عن #وعة خطية بمكتبة جامعة « |كسفورد »)رقم 
مه تبدأ بالترقم الإفريجى من صفحة ١١8‏ » مكتوبة خط بوسف بن نعان 
الكانب المارديئ" فى سنة م0 ه » وقابلها على نسخة مط الشييخ شمس الدين 

السهرو رد تلميذ المصتف فى سنة دعي ه . 
أولما : « يسم الله الرحان الرحم » يقول العبد الضعيف الفقير الى اله تمالئ 

عبد المؤمن الأرموئ أنه الله مطلوبه » بعد حمد الله تعالى والصلاة على ني ميد 


وآله » أما بعد » فقسد أسنى من يحب دل آمتنال أوامه والتيمن بالسعى فى 


5 31 2 .2 
مسامى خواطره» وهو مولانا » ملك الفضلاء ومفحر النبلاء وسلطآن اللماء وتجٌ. 
الوزراء وفريد دهينه وقريع زمانه ووحيد وقنه » الخواجه نصيرٌ الت والحق 
والدّبن كهف اللاجين وقبلهٌ القاصدين » عمد الطومئ أعلا الله كانه فآنار فى 

سائر الآفاق برهانه » أن أضع له عتصرًا ...بن ا »اه 

وآآخرها : « ولنككتف بهذا القدْر من هذا الفنّ » والله أءلم » تم الكتابُ 
تعليق الفقسير إلى الله تعالى يوسف بن ثعان المارديق فر الله ذثو به » فى ربيع 
الآخرسنة أريع وثلاثين وسبعالة مجرية » من نسخة كثيرة الغلظ والاشتباه » 
نسال الل توفيق فسذة صحيحة لنقابلها بها » والمد لله رب العالمين » . 

د ثم قابلها العبد بنسخة خط الشبيخ شمس الدين السمررْدئ تلميذ اممف 

ودام مهم 7 5 5 

رجه له تعالى مصححة عليه مقروءةٌ بحضرته وصضححها بقدر طاقته فى ربيع الآخر 
سنة دعباه » والمد لله » . 

وهنا يلزمنا أن ثنوه أن للؤلف كنتام آنتر باس : ( الأدوارفى عل التاليف)» 

. َه 5 5 0-7 5 3 2 
عن لسخة يمكتبة الفاح باستامبول رقم 51م - يقع فى ٠/8‏ ورقه وفيه مسة 

5 3 11 0 5 و 
عشر فصلا » بعضما مشابه بوجه ما إلى كتاب ( الأدوار) » هذا الذى قنا 

تحقيقه » ولكنه أقلّ هلا » و يبدو أنه كان بدايةٌ » أو تجربةً أولىاله . 
أؤله : ٠‏ بسم الله الرحين الرحم» وما توفبق إلا بلله » الك قه ربٌ العالمين 
وصلواته دلى سيدنا مد ألنئ وآله الطاهرين » و بعد : تقد سألتى يعض إخوانى 

أن أضع له كتاباً يشتمل على معرفة كيفية أدوار النغيات وتأليفها ا 

7 5 3 5 
وآخره : دوه ذا ما أردنا بيانه ءن معرتة كيفية أدوار الأنغام والإيقاع 
ومعرفة نسب أبعاد الأنفام وصر الأزمنة التى بين النقسرات # تم” كناب 


عاوما-ت 


( الأدوادى عل التأليف ) ؛ والمد لله ربٌ العالمين وصلواته على سيدنا مد النى 
وآله الطيبين الطاهربن » ٠‏ 

وحن إذ نقدم من ثرائنا العربى فى صناعة الموسيقَ كتابٌ (الأدوار ) 
لصف الدين عبد الثؤمن الأرموى المنوى سنة موو+ «» بعد أن آستوْفينا ما تمض 
منه » فإنا نأمل أن يكون ذا فائدة عامية عند أهل الصناعة النظرية وأن يكون 
ذا فائدة كر عند أهل الصنامة الحملية من يتُوقون إلى معرفة أصناف المامات 
الهنية وتركيب أجناسهاء فاق فى تلك النى صنفها المؤلف ماده غز ير لاستخراج 
كثبرمن أصناف مقامات الأمان » فير متداولة على الأكثر فى زماننا » ولكنها 
بديعة سمو متى أحسن أداؤها نا 


القن 


كان الأدوار فى الموسيق 
اص الدين عبد الموْمن بن يوست أل المفائحر الأرموى البغدادى 


المثوى سنة 1و ده 


أنا بعد» فقد أمرنى من بحب عل" آمتثالٌ أواميه والتيمن السعى فى مسالك 
مرابى خواطره » أن العم ما فى معرفة انم ونب أبعاده وأدواره » 
وأدوا االإيفاع وأنواعه » على : 3 يذ العم و 0 » فبادرث إلى ما أمس به 
متيلا » وبينت »ما سح للقاطر فيه » ما إذا أممن الناظر فيه آنكشف له 


كار 
مالم يتقان إليه الأ كثر من أفتى جل زمانه فى هذه الصنامة ٠‏ 
١ "2‏ قمر .اام ر ر 
وجعات مداره أوّلا على وتر واحد الا سعذر دلى اللبتدئ آستخراجه 04 
وذلك لأن الأصعب على من يروم المباشرة عملا هو أصطحاب الأوتار» والوتر 
)١(‏ فى سحة زب) : «.., الدع فى ها شواطره ؛ وهر مولانا ملك الفضلاء » رعفخر 


النبلاء رسلطان العلماء وناج الوزراء وفر يد دهسه وقر يع زمانه ووحد وقته اللمواجة » نصير الملة والحق 
والدين كهف اللابئين وقبله القاصدين » ممد الطومى أملا الله شأنه فأنار فى ساثر الآفاق برهاله أن 


(5) كثلك فى جيع النسخ » وفى نسخة ( ب ) : « ... على نبج يفيد ملها وعملا » ٠‏ 
(0) فى نسخة (ن) :«... إليه أكثر ما أفى زمانه 2 , 


ان 


'ع 


عع 


4ع 
ون 
1ب 


5 


ريت 


الواحد لا يفتقر إلى أصطحاب + إذ آ لإصطحاب هو نسبةٌ مطلق وتر إلى آ شن . 


ورتبنه “مسة عشرفصلا : 


الفصل الأول 
الفضيل الثانى 
الفصل الشالث 
الفصل الرا بسع 
النمل آللاسن 
الفصل السادس 
الفصل السابع 
الفصل الثامن 


الفصل القاسع * 


الفصل العاشر 
الفصل الحادى عشر 
الفصل الثانى عشر 
الفصل الثالث عشر 
الفصل الرابع عشر 
الفصل حامس عشر 


فى تعريف النغم وبيان اسلدّة والثقل 1 
فى تقسم الدّساتين 
فى نسب الأ بعاد 
و2 2 
فى الأسباب الموجبة للتنافر 
فى التايف الملائم 
ف الأدوار ونسيبها 
فى حكم الوترين 
فى تسوية أوتار المود وآستتخراج الأدوار منه . 
فى أسماء الأدوار المشهورة 
م «م 2 
فى تشارك أفم الأدوار 
20 
فى طبقات الأدوار 
فى الاصطحاب القير الممهود 
فى أدوار الإيقاع 


(1) فى سخة (نت ) : < ف الأدوار المثمورة » ٠‏ 


[69 فى جميع النسخ عدا نسة (ع) : د فى أدرار الطبقات » . 


القلصل الأول 
فى تعريف النغم وبيان الدّة والثتّل 


0 و م َه م 0 5 
التغمةٌ صوتٌ لابتٌ زمأنًا على حد مامن الحذة والتقل » محنون إليه بالطبع» ‏ ”ع 
1ط 
ولكلّ نغمة نظير من الحدّة والثقل . 0 
إفف 
32 - ءًُ 3 5 
ولا يقال للنغمة إنها ثقيلة أو حادة إلا بالنسبة إلى أخرئ » فإ النغمة 4ن 
9 َ عم 11 0 
المسموعة هن نص الوتر حادّة بالنسبة إلى النغمة المسموعة من مطلته » ثقيلة 
5 قر ليك 0 
بالنسبة إلى النغمة المسموعة من ربعه » وكذلك النغمةٌ امسموعة من الرَبع حادة 
5 1 
بالنسية إلى النغمة المسموعة هن نصفه » ثقي له بالنسبة إلى النغمة المسموعة 
3 
مناقر + 
زارق 
ب 5 3 الت 2 . يي باع 
وكل واحدة من هذه النغمات الأريع نظيرة بعضها لبعض » وتقسوم 13 


واحدة منها متقام الأرى فى النأليف ٠‏ 


. » ... فى سخى (ن )و (س) : « ظظيرة من الحدة‎ )١( 
٠. » ... فى نسذة (ب) : « ثم لايطق عل الغمة أن يقالذها‎ )0( 


0( فى ثسذة (ب) : « ولكل واحد من هذه النقمات نظير .,. » 5 


ا 

قل والمدة أسباب » . فأسباب التقل طول الور وذله باهالتء , 
وسَعةُ لقب ف الآلات ذوات ال امن في السانه» وامابُ الذة 
ما يقابل ذلك كقصر الوتر ودقته وتزبياه » وضيق لقب وقرها عن 
فم النافخ . 


() فى نسخى (ن )م (ص) : « ... من امتاخ > . 


الفصل الثانى 
فى أقسام الدساتين 
الدساتين هى علاماتٌ توضع عل سواعد الآلاتِ ذوات الأوتار » على نسب 
عخصوصة » لبيستدل بها على تخارج الغ من أجزاء الوتر . 


00 
والنغناتث التى عليها مدارٌ الألحسان سبع عشرة نقمة» «وجودة فى وتر واحد . 
و 
فلتقمم وثر  !(‏ م ) بقسمين متساويين » على نقطة » وثملٌ عليها 01 


(1) فيضة (ب) : دور راءدء الاك رالرافةانعا رم) رقم 
الور بق.مين منساو بين ونع عل النقطة ( ع ) ... 

رفرله : < ... مرجودة فى وثرآخر واعد » : يعنى ه أن النغم جميما يمكن استخراججها من أحزاء 
ور واحد درن الحاجة إلى صطماب رم آخر أو وتر بن »كاف الآلات , 

فأما الوثر( ! س م ) المقسوم » فقسد بسملناه مقا بلا لوترالمسمى الآن عند المحدئين فى العسود 
< عشيران » ؛ من قبل أن هسذا الوئرهو ما كان نسمى قديما فى المود ذى الأريمة الأرئار » 
ررد الم » ؛ فهر أ ثقاها نغمة ٠‏ رهو بعينه ما جعله المؤلف أماسا القسمة ابتداء من نفمة (1) ٠‏ 

(1) نغمة (ي ) المسمرعة من منتصف الور( ! س م ) لما كانت أحدّ بنسبة ضعف مقدار 
ثقنة3]) طازت ل واعدة ميا قزة الأخرى فتقوم الما مها فى الألمان مقام النقيلة ه 

وإذ نغمة ٠طلق‏ الوئر (1) هى المياة د عشيران » فالحاة ( ع ) هى النقمة المسهاة فى المود 
< حسيى »> ٠‏ 

فأما البعد الصو (1 - ع ) فيسمى « البعسد باذكل» »؛ من قبل أنه يحبط ميع الث المستعملة 
فى الألحان» على تلك الطبقة ٠‏ 


مضع 


"لاب 


وليكن جاب الفط (م ) وجانبالاف (1) : 


كك 
5 


/ 
بر 2 
3 


آي الممتعل' 


للف 


ثم اقم الوترثلاثة أقسام » و: نعل على نباية الفسم الأقل منه ( يا ) » وهو 


55 زفق 
القحم الراقع فى الطرف الأثقل » جهة الأتف : 


(1) نغمة (يا )لما كانت نسمع من ثنثى الوتر» فهى لذلك أحدّ من فدمة ( ! ) بنسبة ( ع إلى؟ ) 
رأثقل من نغمسة (ي ) ينسبة ( م إلى 4 ) » ولما كات فنمة ( ! ) هى نغمة « مشبران » فى العود 


فرضا » فغمة (يا ) هى المماة اصطلاعا الآن « برملك »> . 


و بعد :] س يا ) سمى « البعد بالخمس > © من قبسل أنه لا يحيط يأ كثر من نمس ننهات فى 


تأليف الأبناس القوية ٠‏ 
فأما النغات الثلاث الحادثة من هذا التقسي 6 وهى : (! ) (يا) (ي ) على النرالى من الأثقل » 
فإن تمديداتها تشاسب مع المنوالية المددية بالحدود و ( ؟ ( 8 / 4 ) ٠‏ 


() «جهة الأنف» و زياد فشخة (ع) ٠‏ 


ةكت 
)2 


ثم تقمم الوتراريعة أقسام » ونم على نباي القسم الأول منه (اح) : 


5 
0 
ا 


لقف 


ثم تقمم حم ) أربعة أقسامء ول على نهاية القسم الأول منه (يسه) : 


بات اا ع مَك 
لي سن ا ١‏ 
2 ولع د ٌ 
. ْ 0 5 
5 86 5 به اش 


)١(‏ نغمة (ح)لما كانت تسمع من ثلاثة أرياع طول الوثر المطلق » فهى لذلك أحدّ من نغمة 
١ (‏ ) بنسبة ( ؛ إلى ؟ ) وأثقل ءن نغمة (ي ) بنسبة ( ؟ إلى م) » فنقع فى هذا التقسيم مساوية فى 
النسوية المشوورة لأرمار العود النغمة الممماة] مطلاحا « دركاه » » وهى نغمة «طلق الوتراكالث بحسب 
استمال المحدثين الآن ٠.‏ 

قأما البعد ( ] س ح ) فإنه سمى « اليد بالأر بعة » » بفرض أنه لايجوؤ أن رئب فيسه ) كثر 
من أد بع لقم فى صنف من الأجناس القوية » وأما الات الثلاث المنادثة ( ] ٠ح‏ ٠خ‏ ) + 
فإن تديدام! من الأثقل إلى الأحد'ننتاسب مع الخوالية التوانقية بالحدود : ( 6 / 4 /5) ٠‏ 

(؟) نغمة (يه) »6 لما كانت أحدّ من نغمة (ح) بنسبة ( ؛ إلى ؟ ) وأثقسل من نغمة يح ) 
بنسبة ( م إلى 4 ) » فهى لذلك أحدّ من نغمة ( | ) بنسبة ١7(‏ إلى 4 ) فتقع فى هذا النقسي مقابلة 
لنذمة التى نسميها الآن اصطلاعاً ( نوا ) » وه نغمة مطلق الوترالرابع فىآلة المود : فيكون بينها 
وبين نغمة (ح ) » وهى مطلق وثر د الدركاه » بعد بالأربعة + 

نأما الننغات الثلاث الحادنةء وهى ( ! ٠ح ٠‏ به ) » فإن تمديداتها على الفوالى من الأثقل إلى 
الاحدٌ تنناسب مع أطراف المتوالية المندسية بالحدود : ( 15/11/9) ٠‏ 


5ه لد 


زفق 


ثم تقس الوترتسعة أقسام » وم على تباية القسم الأول منه (د ) : 
الس عدي شد 55 
0 7 3 52 
ل ١ه‏ ا م6 
ْ 6/4 و ح 1 3 43 


8 لفق 
دع ثم نقسم (د - م) تسعة أفسام » ونعلم على نماية الفسم الأول منه ( ر) : 


لس ع 5 0 
5 لخ ' نه < اع 


(1) نغمسة (ذ) ا كانت تسمع من ماني أنساع طول الوثر » فهى لذلك أحدّ من نفمة (1) 
بفسبة ( ه إلى م )؛ وهذه هى نسبة البعد المسمى « الطنيى” الأرسط > © من قبل أله أوسط الأبياد + 
الصفار الحنية النلاث الى يمكن أن يرتب فيا البمد « الطنينى » ٠‏ 

نأما نقمة ( ى) تحسب قسمة الور ء فإنها تقابل النغمة التى نسمها اصطلاحا فى رتنا هذا : 
«كرشت ع . 

(9) ننمة (ذ) أتقع أحذ من نفمة (د ) بعد طنيى بنسرة (ه إلى 8 ) » ولا كانت ثنمة (د) 
نقع أحدّ من ( | ) بثل هذه النسبة » صارت نفمة ( د ) أحدّ من ( | ) بأسبة ( ١‏ إلى 14 )»2 رهذه 
هى جموع بعدين طننين متساديين كل منهما بفسبة ( 14 ) » فلذلك صارت النغم اثلاث ( :ده ر) 
على التوالى من الأثقل فى متوالبة هندسية بالحدود : (41/017/64) ٠‏ 

غير أله لى) كان ترالى بعدين طنيذين فى منوالية هندسية يسدّ مننافرا فى متواليات الأجناص اللمنية 
خاصة ؛ صارمن اللازم أن بنظر : أى ثلالة حدود يتكن أن تحبط بيعدين طنينين فى متوالية تأليفية على 
أساس تمديد النغمة الأساسية الأثقل ؟ واذلك فالمتوالية المددية بنسبة الحدرد ( م / 4 ٠١‏ )أكثر 
اتفافا من تلك ٠‏ 

فأما نقمة (ر) » يحسب هذا التقسي ٠‏ فهى الى نسميها أ مطلاعا فى المرد ثقمة « زيركلاه » » 
وتفع على بعدين طنينين دن طلق وثر « العشيران » صعودا » وعل بعد بقية أثل من ثمة مطلق وتر 
دالاركاءت» » الى هى نغمة (ح) ٠‏ 


الهف لد 
باب اتدل شط نأي (ه) 


لق 0 
و 93 : 
1 ا تم 225 لام 
١ 4 1‏ 
5 لي 03 
١‏ 5 رت : ام 
2 ع 


ابيز د نايا مايه ونضيف إلها من جانب الثقل قمما 
آخرء 02507 


شب ع ..را يلك 1" 
5 3 


1 


| حب ل يي ا 00 
لان نت اشر 2 2 


4 نغمة (ه ) لما كانت أنقل من (ح ) #ةسدار بعد طنينى » بنسبة (م / ه )» وأحدّ ءن 
نغمة ( | ) يمقدار طنيو ربقية » بنسبة (57/17) » صارت بذلك فى المكان الذى ستعملة الحدئون 
الآن لاستخراج النغمة المسماة « راست > » من وثر د المشيران » فى العود » درن النظر إلى تمديد 
نفمة مطلق الور . 

(2) نغمة (ب) نقع بحسب هذا النفسم عل نسبة ( 54 / 7٠1‏ ) من طول الوئرء رهى أقرب 
الغم إلى (1 ) » أن نغمة ( ر ) أقرب النغم إلى (ح ) » وكل واحد ءن هذين البعدين يسمى 
< البقية » أو( الفضلة) » من قبل أنه البعد الذئ يفضل من نسبة البمد بالأريعة بالحدين ( م / 4 ) 
مى فصل منه بمدان طنيئان ٠‏ 

و بعد البقية بعد فى ذاته مننافر النغم على نلك النسبة » فير أله ييدو فى المموع وكاله اتفاق الننسية 
العددية البسيطة بالحدين ( 18 / 15 ) أد( 14 / ٠0‏ ) أوما يقرب من هاتين من النسب الى تمق 
أنها بقيات ٠‏ 


الأدرار فى المرسيق س م ٠‏ 


ع ةا 


الل 


نم نقيم ( بحم ) ثلاثة:أقسام » وعم على نباية القسم الأؤل منه يب ) + 
شبصهرا عله 7 
م5 00 
اللي يت ا 0 
0 : 200 
والل- سايإ سه ونا 
: سو حو د ا - 


ةك 
م تقيم (ب -م) أدبسة أقسام » وتم عل نباية القسم الأؤل 
1 ل 3 6 


١‏ ع 


والنفمة ( ب) الحادثة ملل ذلك البعد هى الى نسميها فى وقننا هذا ( يهم مشيران ) ٠‏ وأما دمئان 
هذه النفية فالقدماء كاثوا بسمونه د المحنب > ؛ والمزلف هاهنا سميه دستان « الزائد » » وجل 
تسية امنب لبعد  ](‏ <) + 

(1) نغمة ( يب ) بحسب النقسيم تقع على نسسبة ( ١1881١‏ ) من طول الوترء فهى بذلك أحدٌ 
من نغمة ( ه) بيعد بالأربعة » و يقابلها فى آله الود كان اانغمة التى يسميها المحدثون الآربف 
جهاركاء » » وتسمع من وتر الدركاء على بعد طنينى وبقية » أحدّ من مطلق الوتر + 

(1) نغمة (ط) تقع فى هسنا النقسيم عل نسبة ( لكلل ) ءن طول الوئرء ولا كانت على 
نسية البعد بالأربعة » أحدّ من نغمة ( ب ) » فهى «قابله فى الود للنغمة الى نميا الآن | صطلاحا 
( كرد ) » فى التسوية الممهودة 6 من قبل أنه تقع أحدّ من نغمة مالق رثر الآركاه (ح ) مقدار 


بعد بقوة ٠‏ 


ساؤوواب- 


ثم نقيم (ط سام) أربمة,أفسام » وصم على نهاية القسم الأؤل . 


لق 
منه (إبو) 0 بان 
السب ءارا يشكلا لاذاك 
6 لك 
عل د رس كدي 1 
د ار ا : 


راوع 


ثم نقيم ( بو - م) فسمين متساريين » وتضيف إليهيسا قب آعر | .اع 
5 زففا 


مساوياً لأحد القسمين » من جائب لتقل » دنعل على نمايته (و) : 


ادوافاد 


(1) نقمة (يو) بحسب هذا التقسيم نقع على نسرة( للك ) من طول الوئر » ولما كانت نقع 
عل مسبة البعد بالأر بعة أحدّ من نغمة ( ط ) » نهى ف التسوية الممهردة فى العود يقابلها النغمة المسماة 
< حصار » على بعد بقية فوق نغمة مطلق زر « النوا » ٠‏ 


)0( نمة ( و ) نقع فى هذا التقسيم على نسبة تسارى د من طول اوثر » وتقابل 
فى آلة المود » بحسب النسوبية المشهودة 6 النغمة الى تسميها | صطلاحا < زيركلاه» ؛ رهى فل ببد 


بقية أحدّ من نفمة (ه) . 


ايلات 
ثم نقمم ( و س م ) مانية أفسام » وُضيف إلى الأفسام قسم) آغر ور 
زللف 
عل غايته (ج7)ا: 


زفق 


م نقسم ( ج - م ) أربعة أفسام » تمل على نباية القسم الأول منه (ى ): 


. عا افكنقة نا 
8 0 50 00114 


35 اله ل ل ا 8 
8 1 


57114 


)١(‏ نغمة (ب) فى هذا التقسيم »لما كانت عل نسبة بعد طنرنى أثقل من نغمة ( و ) فإنها نقع من 
علول الوتر مل لسبة ( حبك ) رهذه تقرب باعحتين (5 / ٠ )1١‏ 

و يراد بها على هذه النسبة » أن تقابل النغمة التى فسميها الآن امطلاحا ( هراق ) ٠‏ فأما دستانم! 
نقد كان القدماء سمونه « محجسب السبابة » ورسميه المؤلف هاهنا د اليب » . 

(0) نغمة (ى) » اما كانت على نسية البعد بالأربعة أحدّ من نغمة (< ) » فإنها مقع ءن طول 
الوترمل نسبة تسارى ( كلك ) , رهذء ثقرب بالحدين ( 20/90 ) أرباسبة ( 19/18 ) أر 
5 ينما » و يراد ما النفمة الي نسميها فى وقننا هذا امطلاحا « سيكاه» وهى.هل بعد مجنب فرق نفدة 
مطلق وترالد ركاه » فى التسوية المشبورة ٠‏ 


سد 9 ١‏ بت 


نيلف 


م نقسم (ى - م ) أدبعة أقسام » تلم عل نبابة القسم الأول منه ( يز): 


السب صم .ء.را لاغااا1 اععا اه 
7 اتكلككق لم 


0 0 تلطه حتفا 
0 5 1 24155 5 [الشققا 5 
: 5 27 2-0 م 
0 سيد 0 
2 ا 1 2 
ولب ب آل 1 
اسلا ا اسوك د 80 
0000 #7 م 


(1) نغمة (يز) ء لما كانت أحدّ من نغمة (ى ) بنسبة البعد بالأر بمة » فإنها تقع يحسب هذا 
التقسي ملى نسبة تساوى ( جيه ) » رهذه يمكن أن تقرب بالحدين ( ٠١‏ / 16 ) » يراد بها 
مكان النغمة التى نسميها الآن اصطلاحما « شسورى »> » بحسب التدوية المشهورة فى آلة العرد ؛ وهى 


تقع من نغمة «طلق رئر ‏ النوا » على بعد د مجنب » ٠‏ وتقع أيضا ء عل نسبة بعد ذى الأر بعة » أحد 


من لقمة < سيكاء » ٠‏ 


0( نفمة (يج ) تفع يحسب هذا التقسيم هل نسبة ( يميج ) من طول الوتر الفقسوم عرلا 


كان ترتيها علىنسبة البعد بالأربعة أحدّ من نغمة ( و ) فإنها تقابل فى نسو ية أوتار العود التغمة الى سيا 
الآن أمطلاعا < جاز» . 


1 جد 


الع ثم نقمم (زح م ) أربعة أقنام » ونلم على نبساية القمم الأول منه 


را؟ 
١ 5 2‏ 0 
فهذه سائر أمكنة الدساتين بأسرها » وهذا الوتروقسمته : 


: عاط ٍٍ ساح 5 ا : 
55 | 2 3 أ ء 12ت -اء عل ]> 
ف تإة عه عع تك ملعت عه كاه ادع وق سا 
-- و هم يخ عد 1 هينه يد انه فق د 
. ' 
ل ل ل !لس إ دم 
2 و 3 3 ص 
308 عاد >2 عاج 
مه إدن 2 2-2 2 9 
5 ها ]>2 داء 2 
25 >2 > ءا اك 
ءاه | دا َه 


)06 نفمة ( يه ) فى التقسيم تقع على نسبة ( 10 / 107 ) من طول الوتره و يقابلها فى العره مسب 
تسريته المشبورة النغمة المسماة ( صبا ) ٠‏ 

() قرله : د رهذا الوتروقسته ٠»‏ زيادة فى نسحة (ب) * 

فأما تتقسيم الوترها هنا فكان مل أساس ]سمال ثلاث نسب أصلية » وهى : 

و - ضبة البعد ذى اللمس » بالحدّين ( ؟ /*) ٠‏ 

٠س‏ نسبة البعد ذى الأربع » بالحدّين ( 5 / 4 ) ٠‏ 

م لس نسة البعد اللتنى الأرسطء بالحدّين ( 4/8 ) ٠‏ وهىفضل ذى امس على ذى الأر يع ٠‏ 

والنغم الحادثة من هذا التقسيم » إذا ]ستثنينا مها ماهو ملل أطراف ابماعة بالنب الأصلية النلاث » 
ذا كثرها نغم مننافرة الحدرد » رهى بأعيانما تلك الى تحدث من أ بعاد الل الفيئاغو ري القديم » فترتب م 


.| سمه 


- الأبعاد الصغار فيه بتوالى بقيتين فى كل بعد طيبى” يمقبها فضل الطنينى على بقيتين' » هكذا : 


وأ كان توالى نقل الأدوار على غير طبقائما المحهودة بحم فيه أن يجمع بين هذين الصيفين » لوم 
إذللك أن بكرن عدد النغم الضرو رية له بين طرفى الكل اثننين ومشر بن نغمة وليس سيع عشرة ٠‏ - 


اكاب 


لطاوذوا-ت 


عليه (له ) » وقسمنا ما بين (بح - له ) يا قسمنا ما بين (]" سح ) » 


حصل لكل نغمة من النؤات نظفى الحذة . 

فأما نغمة (]*) ختتهاء م علدت » (خ )؛ إذ نغمة مناصّف كل وترهى 
حدةٌ نفمة مطلقه » فينيذ نكون نغمة الزء الشانى من التصف الثانى حدّة 
نفمة المزء الثانى ءن النصف الأول » النى هى نغمةٌ ( ب )» والثالث للثالث » 
والرابع للرابع » وكذلك البواق ٠‏ 


سه عادر مرطح بعد بالرءم : 


نأما تريب نقم الأدرار فى الطبقات المنوالية » فإن الأصل فى ذلك أن إكافى بنقل نسم كل دور 
هل طبقتين أو ثلاث نيما للائمات النغمة الأساسية » لأن قله على طبقات متقار بة منعدّدة إما هو 
سبيل لإفساد طبقاتها الممهودة أصلا ٠‏ 

() فوله : « حضل لكل نغمة من النغات نظير ...> يعى » فيصير لكل نغمة من النغم السيع 
عشرة الى فى الدور الأول نظبر أذ بالةؤة فى الو رالثانى من دزرى الذى بالكل ٠‏ 


اوه سه 
بوكر دي 2 ران 7 
فلنضع لذلك جدولا » ونملم على النغات الحواد » يا عامنا على اأنغغات كلع 


تقال » وهذه هى التغم وحوادها : 


خانت كانت انكمت 
| 2 
المت بعل 
5 لك 
و 039 
م ى ْ 


)0 هكذا فى نسذة ( ب ) » وف إلى النسخ : « ولاضع لذلك مثالا 000 


)2( «الحرادٌ» : يدنى بها النغيات المادّات ما بلي نخمة (عح) ٠‏ 


كك د 
ايها . جد لاض 


كاده مب الأمار ققات ند نيول ز09. 


ا أ جا عند نه اناي ليق 3 


اا 


الفص بي ل الثقالث 


البعدٌ هو #وع نغمتين مختلفتين فى الحسذة والثقل » لأنا لو فرضنا ونين 
وجعلنا نغميئهيا واحدةً » كنفيسٌ وترى الم والمثلث » حال ما جملا نغمةً 
واحدة» وجستا ما أو إحداهما ثم الأخرى ؛ لابقال إن فنا هداء 

ثم آعم أن كل نغمتين » إذا جستاء اما أن تمّفقا أو تتناقراء نإن آتفقتا 
فهو البعد المتفق » وإن تنافرنا فهو البعد المتنافر . 

ثم البعد النفق » إما أن يكون فى خاية الإتفاق » بحت إذا مستا مما كانتا 
كأنهما نقمةٌ واحدةٌ وقام كل واحدة منهما مقام الأخرى فى التأريف الى » 
كنفمتى (1) و(غ )» فيسعى هذا : « اعد الذى بالكل »» ننسبةٌ (1) إلى 
(خ ) نسبة الضعف »ا لأن نخمة (1)مقدار وترها ضعف مقداروتر(ع ) . 

5 5 لين ع و 11 2 

و إنا آن تتفقا سا ولا تقوم إحداهما مقام الأخرى » وهما بعدان : « البعد 

الذى بالخمس » والبعد الذى بالأريع » . 


)١(‏ قرله : < ... لايقال إن نما بعدا » » هومن قبيل أن النغمتين المنساو يتين فى الحدة 
كالواحدة لافرق نما » وأن البعد هو النسبة بين نغمئين مختلفتين فى التمديد ٠‏ 

() < ف غاية الإنفاق » : يمنى » فى الإتفاق الأعظلم ؛ الذى دوف المرئية الأولى » كالننعة 
وصياحها بالقرة ٠‏ 

(م) فرله : « ولا تقوم إحداهما مقام الأخرى » : يمي » بأن فق التغمتان اتفاق المثل إلى 
نظيره و حزء ء كنسبة ( ؟ إلى م ) أو كالنسبة ( م إلى غ ) » فهذان هما الاتفافان الثافى والثالث ما بلى 
الأعظم الذى هو اتفاق بالقوة » ولذلك لايقال فيهما إن نغمة أحد طرف البعد تقسوم فى التأليف مقام 
الأخرى ٠.‏ 


4 ن 


؟“اع 


لاع 


8ن 


٠6‏ ب 
لاع/ 
م اس 


0 
فاما م البعد الذى باتتمس » فكنفمتى (1 ) و (يا ) » فنسبة (1 ) إلى (يا) 
نسبةٌ المثل والتصف » لأن وترنغمة ( 1 ) مثل وتر نغمة (ي) ومثل نصفه . 
وأما د لبعد الذى بالأريع» » فكنهمتّى (1) و (ح )4 فنسبةٌ ١(‏ ) إلى (ح) 
نسب المثل والشاث» لأث وت نغمة (! ) مثل وثُلثُ ور نغمة (ح) ٠‏ 


200 


و إما أن فقا إذا أتبمت إحداهما الأخرى ولا تتفقان إذا جَسْنا مما » 
كتفت (1 ) و(د ) ونقمّى (1) و(ج) ؛ ونقديٌ (1)و(ب) 


فأماجموع نفس ( | ) و (د) » فهو ه البعد الطنينى » » فنسبةٌ (]) إلى 
ع 


(د ) نسبة المثل والآّن » لأن وترنغمة ( 1 ) مثل ون وثر نغمة (د) . 


)١(‏ فوله : « تتفما إذا أنبمت إحداها الأخرى ... » : يمنى أن يظهر اتفاق النغمئين إذا 
رتمبنا متواليتين واحدة بعد أخرى ء ولا يكون بينهما اتفاق إذا امتّزجنا فى صوت واحد ٠‏ 

وال فق بالمرج هى النثم الى أ بعاد ما بين كل اثنتين منها على إحدى الذسب الأصلية الثلاث المنوالية 
بالحدرد : ( 4/5/8/1١‏ ) » يل هذه اتفاق النسبتين المتواليتين بالحدرد : ( 5/0/4) » رشا مع 
ذلك شروط ٠‏ 

أما الأبعاد النى تتفق نغمها فى المنواليات فقط فهى الى تسمى « المتجانسات الحنة »> » وتؤخذ 
المظمى والوسطئ من هذه » يتوالى الثسب المادثة تباءا بالحدرد ى ( /11/9١/9/8/97/5‏ 17/ 
٠١/١ 1+‏ )ء دتؤخذ البقيات على الإطلاق مما بلى هذه من أعداد المتوالية بالحدرد : ( 13/16/ 
ةا 00 

وأما الي تلى هذه فى الصغر فهى المسماة : الأبعاد « الإرخاءات » » وهذه لا يجوز أن يرتب أحدها 
ابعدًا فى أصل جنس من الأبحناس الحنية + 

(:) « امثل والدن » : هى النسبة ( 4/4 ) البعد الطنيئى » وهى أوسط النسب الثلاث الى يرخذ 
فيا هذا البعد » فأرخاها النسبة ( م ) أو ما يقوم مقامها » وأشدها النسبة »)1١/9(‏ غيرأن 
الأغمر فى نسية لبد الطنئي> قديما أن يكون منسوي بالحدين ( 4/4) » من قبل أن هذه النسبة هى 
فضل ذى اللمس بالحدين ( 9 ) على ذى الأر بع بالحدين ( +/4 ) + 


5-7 14 -_- 
5 ع عي 00 
وأما نسبة (1 ) إلى (ج )4 فنسبة المشل وثلث همس » بالتقريب ٠‏ 
وأما نسسبة ١(‏ ) إلى ( ب ) » فهى كنسبة المشل وحزء من تسعة عششر » 
بالتقريب » ويسمى « بعد البقية » . 
زيف 
وأما بعد (] - ج) فلم أجد له إنما بين أرباب هذه الصناعة » قاسم بعد 
زف 


(1-د)بعدرط). 


وبعد (ات ج )بعد( ج). 


(1) فى نسدة ( ب ) : «< ... فكنسبة المثل وجزء من خمسة عشر بالتقريب > ٠‏ 

والنسية )11/1١(‏ التى جملها الأزلف لبه ( 1 ٠‏ ب) » مقربة أسلا فى التقسيم الذى أجراء عن 
السية ل( وين ) + 

نما السية ( ير ) المقزبة بالحسدين ( 115 ) نهى أيضا ابعسد (1 ٠‏ ج) »فى تقسيم 
الوئر » وقد أشار إليه المؤلف فيا ساف بأنه جموع بقيتين مما بل نفمة ( 1 ) ٠‏ 

() فوله : < فل أجد له إسما ... » » هو من قبل أن القدماء فى مبدأ الأمى كانوا يستعملون 
المنس ذا المدتين فكانت الأبعاد مين : كير » وهو البمد الطنينى » وصغير » وهو بعد البقية» فليا 
استحدئت وسطى « زازل » » فى القرن الشافى للهجرة رسطا بين دستانى السباية والخنصر » وا تعمل 
المنس القوى” الاستقيم » صارث الأبعاد ثلاثة أمناف : 

< كبر » ١‏ وهو كل بعد طنينى” تستعءل تفمتاء أعفلم الأبعاد الثلاثة فى اهنس القوى” ٠‏ 

ودصغير» رهو كل بعد بقية يمكن أن يرتب أصغر الأبماد ااثلاثة فى أحد الأجناص القر ية أو الينة » 

زد متوسط »زهو كل يمد مسارئميف مجموع الأعثم والأمفر» وهذا البعد كان القدماء سمونه 
د ينب السبابة » » وعورنا عاد الماك ها هنا بدا لمحتب > ء 

ثم استحدث الأخرون البعد ( 1 ه) دهر بعد ثانية زائدة» بنسوة (7/1) أو ما يقوم مقام هذه 
النسبة » ليكون أمظلم الأبماد الثلاثة فى الحنس اللبن 5 

(؟) « بعد (ط )» : منسوب بهذا الحرف رما إلى البمد د المانيق > ٠‏ 

ركذلك أيضا بعد( -) فهو .نوب إلى بمد د فيب » ٠‏ 

و بعد ( ب ) كذلك » منسوب إلى بعد « البقية » ٠‏ 


كاع 


؟رن 


لااءؤو | 


وبعد  ](‏ ب ) بعد زاب ) ٠‏ 


ولنضع لذلك ,ثلا » وهوهذا : 


الماك فيل 


وأما نسبة (1 ) إلى (ع ) النى نسبتها نسية الشعف » فنسيتها إلى ( له ) 
أسبةٌ الأر بعة الااشال : لأن ور صم) أريسة اعل ور إل حدم )» 
ويسمى « البعد الذى بالنكل عون : » لأنه يشتمل بين طرفيه على سائر النفات 
لقال وحواقها . 

5 


وأما نسبةٌ ( ) إلى (كه ) » فهى نسب الضعف والتدَيْن » ويسم « البعد 


الذى بالكل رالأريع » ٠‏ 


(1) ف النسخ : « وأما نسبة ( 1 ) إلى (له ) الى نسيتما إلى ( يخ ) نسبة الضعف فنسبة أر بمة 
أضياف لأ وت .., > اه 

وهذا تحريف ؛ لأن نسبة (! ) إلى ( له ) ليست هى أسبة الضعف ولا هى الأربنة الأطمان » 
و إنما هى أسبة الأربءة الأمثال » والصحوح هو ما أثيناه فى امن ٠‏ 

(؟) ‏ البمد الذى بالكل مرتين » : دو ضعف البعد ذى الكل » ونسبةٌ ما بن 3طرفيه بالحدين 
نلك ؛). ش 

() «نسبة الضعف والثلئين » : هى نسبه المثل إلى ضعفه وثثى المثل » كسبة ( م إك 8 ) ٠‏ 


لكب 


وأما نسبة (] ) إلى ( > ) » فهى نسب الثلاثة الأمشال ؛ ويسمى « الب 
الذى بالكل واخمس » ٠‏ 

فهذه ااثلاثة الأبساد أيضًا » إذا ست نغمنا كل واحد مها آتققناء إذ ا١1‏ اع 
كه حك اثلاثة الأول ٠‏ 

ولنضع لذلك مثالاً وهو هذا : 


عد» عاك 5 كد لا ل لله له 
5 
1 


ا : 
١ 5‏ 4كالات 
7 


٠ 

5 

ه 

- 

0 

ّ 
بنك لسرت 


1١‏ واء 


ول 4 7 د و 60 

فهذه تسعة أبعاد » ثلاية متنا تسهى « الأبعاد الصغرى » © وتسحهى 

2 3 1 2 2 
« الأبعاد الحنية » » وهى : بعد (]س د)؛ وبعد(' ‏ ج)؛ء وعد مر ن 
(] - ب ) » والستة الأنخرى هى « الأبعاد الكبرى » » وقد يسمى بعد 


ذى المس ويمد ذى الأريع : « الأبعاد الوسطى » . 


(1) < نب الثلاثة الأمثال » : هى النسبة بالحدين ( ١‏ إلى + ) ٠‏ 


() فى سختى (ن ) ر(ع ) , < إذا حمت نتمئان ما مما اتفقناء... » ٠‏ 


ماع 


لاع 


عبد إرؤية احم 
و إذ كانت نسبة ١(‏ ) إلى اح ) نسب لل والثلث » ونس ( ب ) إلى 
(ط) أيضًا » فكذلك نسبة : 


(ج) اك ر(ى) هم (د)لك(!) 


و(«ه)للى(ب) و (و)إالى(») 

دزن)لك(يه) 5ه (ح)لك(يه) 

د(ط)اكء(و) هو (4)لك(يز) 

دز )اك (خ) هم (يب)إك(بط) 01 
د(*) لكل (ك) هم (يد)لل(ك) 
د(يهالك(كب) و (يو)إك(؟) 

د( يز) اك( كد) ٠‏ (يي)إلى ( كه )» كل منها هو البعد 
الذى بالأريع . 


)0ع( 


وإذا ممم المرئاضض بالشماع النهات وتحقق عنده عال سا ذرقاً لا تفليدًا 3 
يشتّبه عليه البعد الذى بالأريع بالبمد الذى باتممس » إذا سمع الطرق الأحد أل 
3 الطرف الأثقل 01 ولك هت الاشيياه النسىّ 0 فقول 0 

قد علمت أن نسبة (ح ) إلى ( ي ) هى البعد الذى باللمس » فإذا سم 

حانف رخا ف ح 
)١(‏ فى ضخة (ب) : «والمراض ساع النغاث إذا تحذق تسيا ذرنا لاتقليد! اشترسه 
قلي ين + 
(؟) فى ضحة ( ب) ء « إذا سم الطرف الأحدّ فل الأنقل ... » 


- 
م 5 ان 
بعد رح ) نغمة (]) » فكانما سمع (ج)ثم (ي ) » وليس كذلك إذا تقثم 
الأتقل » فى الس » على الأحد . 
وكذلك ايها شنب مليه البمد الذى بالمس بالبعسد الذى بالأريع للسّبب 
59 .2 عم و20 
المذ كور » وأما غيٌالمرناض فلا » إذ ليس اليد كالوقوف ل النكنه . 
فإذا كان (! - يا ) بعد ذى امس فكذلك : 


(ب - يب) و (ج- )و (ه- يد) وقس لباق عله . 


() وهذا القول هو من قيل أن نغمة ( بح ) هى بالقرة نغمة ( !) » ركل" مهما تقوم عقام 
الأخرى . 
نالبعد (] سح ) إذا سمسع منه نقءة (1 ) » رهى الأثقل » أثلا ء ثم تلها نفمة (ح ) فهو 
البعد بالأر بعة غير مشئبه فيه » لأن الثانية حجبت فوة الأولى ٠‏ فأما إذا ممت نغمة (ح ) » وهى الطرف 
الأحدّ» أولاثم تليها نغمة ( 1 ) فقد يكون الأشتباء هنا بذى الممس » لأن (! ) التى سمعت أغيرا 
هى بالقرة ( بح ) » فكانك استعمات تقمتى ( حس يح ) » وهما بعد ذى اللمنن » وذلك لأن (ح) 7 
أفرب إلى ( | ) وتقع ترافقيا بين نفمتى ( 1 ) و( بح ) ؛ فى المنوالية بالحدود : 
1 / 0 1 5 
)0 59 للك 
(؟) « لسبب المذكرر» : أى ء السبب الذى فيل آنفا » فإنه قد يشنبه مموع البعد الذى 
بالنمس ( يا س 1*) بأنه البعد ذر الأربمة ( ييا ب ) » من قبل أن نغمة « يا » هى أقرب إلى 
دع > وتقع وسطا عدديا فى المتوالية بالحدرد : 
1١‏ / # / 0 
لق 0( ع2 
فأما البعد باللمس مى استناق منه ( | ) ثم ( يا ) فلا يشنبه فيه بذى الأربمة » وذلك السبب الذى 
أشرنا إل فبلا ٠‏ 
(0) «الكنه » , فاية الثىه رايت ٠‏ 


الأدوار فى الموسيق سم م 


م 


6 


ون 


6 هه 
وكذلك الأبعاد الصغرى » فق نسبة : 
(ب) إل (ه) و (ج) إك(و) و (د) اك (ن) أبنأك طينيّة . 
والبعد الذى بالكل مترتين » طرفاه (]* ) و (له ) » ويشتمل على الأبعاد 
التسعة» وطرفا الذى بالكل وائلهسن بشتملان دلى ثمانية » وذو الكل والأدبع 
عل سبعة » وذو لكل مل سئة + 
والبعد الذى بالممس بشتم! ل عل عمسة 2 والبعد الذى بالأربع على أربعة ٠‏ 


إفن 


والطنينى نششتمل على ثلاثة» مدا 1 ٍ ب ) على واحد» 


(1) والأبعاد الستة التى "حترى ملها ذو الكل هى : (ذرالكل , وذو امس » وذر الأر بع » 


ثم الأبعاد الحنية الثلاثة . 

)١(‏ والأ بعاد الصغار الالاثة النى ينقمم بها اليد الطتؤنى هى ‏ « الطتنى > ثم بعد « الحيئب» 
ثم بعد الإقية » فير أن التقسيم مق أمية من اهانب الآخر مارت الأبعاد اانى ينقسم ما البعد الطنينى 
أربمة بدلامن ثلاثة . وهذه الأربءة حيما من الأبعاد الصغار الإرخاءات » فقد بان أن المؤلف _رمل 
للبعد الطنينى حرف ( ط ) و يحده فرضا بالمدد  (‏ ) ؛ على هذا اخثال : 


فاما المؤلف فإنه يرم لبعد الشجنب بالحرف ( ب ) ويحده ترضا بالمدد ( 1 ) ٠‏ 


حا و|ؤ - 


7 زلق 
وهو أصغر الأبعاد . ش 
وكل بعد أكبر» فاتما يعده بعد أصقر» [ فإذا طرح من بعد (ج ) بعد 


لقف 


(ب)» فاتق نهو(ب)]. 


(1) دهذا البعد الواحد مفروض أنه الأصر الذى لابتقمم » فلا رت ]غترمة ثيةاى جين 
من الأجناس القوية » و يدنى به بعد البقية ٠»‏ 

فقد بان أن المؤلف إنما يعد الغم جميما صبع عشرة طبقة على تمر يفه أن البعد النبى ينسم بثلاثة 
أقسام وأن البعد المجنب ينقمم بقسمين 2 وأنرعد البقية واحد أصغر ذير منقسم 5 

(1) فرله :[ ... من بعد( -) بعد( ب ) ... ] » هو ز يادة فى نسخة (ب ) ولد جملناه 
فى المثن بين فوسين » فأما فى ,الى النسخ : « ... فإذا طرح من بعد ( ط ) بعد( -) فا ببق 
نهر(ب)». 

دببعد ( ب ) قد يعمل المؤلف أولافى نسي الور بفسية (4/ ٠١‏ ) تقرييا » فإذا كان كلك 
فهر جموع بقيتين فى المخوالية بالحدرد : (70/15/18)* ثم عاد فأشار إلى أن بعد ( ج) بنسبة 
تقرب بالمدّين ( ١١‏ 1 ) فإذا كان كذلك فهر فى وافع الأ بعد بقية وليس بعد مجنب » رإذا 
انقمم فى ذاته إلى بعدين منلائمين مع نفمة الطرف الأثقل صار كل منهما أيضًا بعد بقية » فلا ير ف إلى 
أن يصير يجمرءهما يمد مجنب » وبثاله تذمنا « الكرد » مما يل تقمة «طلق ور « الدركاء > : 


بيه وبرت 


ترود بضبة 1 1 0/1 
رسي 0 حددىئ 


- دولا نيم كرد 0 


فكلا هذين بعد بقية * وتستعمل كل نغمة من هاتين فى اللمنس الملاثم لما . 


واآاب 


لاع 


5ن 


حا لا 5-3 
5 ع و 1 5 ع 60 
وإن طرح من بعد ( ط ).بعد (ج)» فانبق نهو بعد( ب) ٠‏ 


وإن طرح من بعد ذى الأربع بعدا (ط وط ) فا ىا فهو بعد (ب) ٠‏ 

وإن طرح منسه لا أبعاد ل نسبة بعد (ج) » فا بيت فهو (ب ) ٠‏ 

و إن طرح من بعد ذى تمس بعد (ط ) » فا يق فهو بعد ذى الأريع » 
ارو اه الا انايج اب زط : 

وإن طرح من بعد ذى الكل بعد ذى امس فا يق فهو بعد ذى الأريع ٠‏ 

وإن طرح مر بعد ذى الكل والخمس دُو الكل والأريع فايبقَ 
فهو(ط). 0 

وإن طرح من ذى الكل مس نين بعد ذى الكل والمنس » فا سي نور 
بعد ذى الأريع » وقسُ عل هذا . 


٠‏ « ليا 


)١(‏ فره «٠‏ ... فائين نهربسد (ب)» ار مداق اليلد الطننى إلا إذا كان 
ببإحدى تسب المتوالية : ( 7/1 / م) » فأما إذا كان البعد الطنينى على نسبة ( م / 4 ) أو بالحدين 
٠١ ]5(‏ ) فواضح أنه م فصل منه بعد مجنب فالباق أصغرمن بمد بقية » رهو يمد إرضاء لاحجرق أن 
يرتب فى جحنس ما على أنه بعد بقية ٠‏ 

() قوله : < أو بهد ذى الأربع » » ؤيادة فى سخة ( ب ) » والمراد أنه إذا طرح بعد 
ذى الأريعة من بعد ذى النمسة فالباقى هو بعد طلنى ٠‏ 


الفصل الرابع 


فى الأسباب الموجبة للتنافر 


اهلى » أت بعسد ( ب ) ليس فى الحقيقة من الأبعاد الملائمة ‏ بل لما طرح 
من بعد ذى الأرع ضعف بعد (ط) » يقي لام الْد بي » وهى من (ذ) 
لاح  )‏ تلكا سم لبعد مث » و إن م تكوفى تيم لف . 

ولذلك ؛ إذا حت بست للا فياك عل قسية واضاخ حى إيها) تنافريت تناقرًا 
لايهراء قيس حجثئذ كلا لت جما من الات » كيف أنفق » كانت 


1 


ملائمة » بل لا بد وأن نقف ملى الأسباب الوعية للتنافر لنتوقاها » وهى 
أزمة اسالة 


لف3ق 


الأؤل» هو التعدى هن الطرف الأحدٌ لبعد دى الأربع الأول » التى 
دَق 55 
هى نغمة (ح ) ؛ فإذًا ؛ ثلاث أبساد (ط) على التتالى متنافرات النغم » لأقّ 


)1037/48( قوله : « ليس فى المقيقة من الأبعاد الملامة » « هر من قبل أن النسبة‎ )1١( 
غير منلائمة بين المددين © وأن بعد البقبة يثلاءم مع البعد الطنيى بأفواعه الثلاثة ببى كان فى نسبة‎ 
0 15 عدديه سيطلة » لك لإا ترب بالحدين‎ 

(0) فى ضحة (ص) ٠‏ < ... كيف اتفق نلائم > ٠‏ 

(م) فوله : « التمدّى من ااطرف الأحدٌ ... > يعفى الانتقال بأربع نسم يتجاوق مجموع أ بعادها 
الثلاثة النسبة المفروضة لدّى البعد ذى الأر بعة القوى" 

(؛) فى نسخة (ب) : « فإذا يأ ثلاثة أبعاد (ط) ... » , والممنى وام فى أن الانتقال 
بأدبع نقم على أطرات ثلاثة أبعاد طنينية متوالية غير ملائم في الأنغانة كال الاتقال ل العبات» 
(1) 3ه )د (ذ) د(ى) ص التوال . 


لان 


لاع 


١١8 -‏ -ه 


1 للق 9 
الثالتٌ طريُه الأحت (ى ) » دكذلك اربعة أبعاد على فسبة (ج) » لأت الطرف 
الاحد » من الرابع » نفمةٌ (ط) ٠‏ 

زفق 

الثانى : هو المع بين الأبعاد الثلاثة الحنية فى بعد ذى الأديع ٠‏ 

زرف 


الثالث : جَمُل الطرف الأحد من بعد ( ب ) طرقًا أتقل لبعد (ج) ٠‏ 


)6 قوله : « وكتلك أربعة أبعاه مل نسبة ( ي) » » يمنى» والأمى كذلك إذا انتقل بخمس 
نفمات على أطراف أر بعسة أبعاد متوالية كل منها بنسبة بعد ( ج) © فهى متنافرة » كا فى توالى 
الغمات : (1) ر(ج)د(ه)د(ذ) د( ط)٠‏ 

والتافر » فى هذين المثالين » هو من قبل أن الأبماد المتشابهة النسب إذا تكررت فى متواية هندسية 
فإن نفمها غير ملائمة فى الأجناس الهنية » وتقوم مقامها الأبماد المتوالية مى كات قريية من 
المنشابية » رهذه | شا فلا يجوز فى أن يرتب منها أ كثر من أر بع نغم فى جنس ما تحبط به ثلاثة أبعسام 
متوالية الحدود ٠‏ 

زم) قوله + د هر المع بين الأبماد الثلاثة المنية » » هو من قبل أن جموع الأبعاد الثلاثة رهى 
الطنينى والمجنب والبقية لا يستوفى نسبة البعد ذى الأربمة القوى بِالدين ( 5 / 4 ) » بل 41»ا يفضل 
منه بعد غير أقرب إلى بعد البقية » غير أن الواقع عمليا فى الألحان أنه يوجد من الأجناص ما أبعاد 
نفمها هى مرخ تلك الثلاثة » و يوجد أ يضا منها ما أبعادها الثلالة جميما كل سنها بعد مجنب » وأصغرها 
ما أبمادها الثلاثة بعدان مجنبات ثم بعد بقية» وتلك هى الأجناس المساة : «المفردة» وأ كثر استماها 
أن توجد نفمها تخلوطة بنقم الأجناس القو ية لتكسب هذه لبنا و بهاء فى المسموع ٠‏ 

(م) قرله : « جمل الطرف الأحد من بعد ( ب ) طرفا أثقل لبعد ( ب) »> » يريد يذلك أنه 
منى كان بعد البقية مرنيا فى المهة الأثقل ما بلى بعد ( ب ) » فإن الحنس ذا الأربعة يكون متنافرا ٠‏ 

وهذا صصبح ءى كان بعد البقية فى الحنس مرتبا وسطا بين بعد جنب و بين آخر أعظلم منه» ولكن 
منى كان الوقوف بالنن هروط ببعد القية فإن هذا البعد فى الأداء ترتهب يخنض به متى وقع فى الأجناس 
المفردة طرفا أثقل ثالرا لبعد ( ب ) أو طرفا أحدّ يثلوه بعد ( > ) * 

فإن كان طرفا أثقل لز فيسه الإنتقال حت كون الإستقرار ينغ المنس على نماية بعد( ج) » 
فبصير أدائزه حينئذ بالخمس ضرورة » مع مراعاة أن نكون تغمة الإستقرار من النغم الأساسية الممهردة 5 


ه ف الأخاتء والمستعمل كذلك من الأجناس هر التجنيس المسمى الآن اصطلاحا (ماية) » وأشهر 
استقراراته على نغمة « السيكاه » » فإنة يؤزخذ هبوطا بتوالى النعمات : 


رذوالاربعمة 


و إن كان بمد ( ب ) طرفا اح فى ابغنس يتلوه يعد ( ج ) ٠‏ فإنه يلزم فيه عند الأداء أن ينتقل 
على هذا البعد من طرفه الأثقل ثم ككل ينم المنس ذى الأريءة على التوالى » فيصيه أداؤه أيضا 
بالمس » والمستعمل كذلك من الأججياس هو الحنس المقرد الأصفر المسمى اصطلاحا ( كرك ) » 

وهر ضرب من جنس ( الصبا ) يؤخذ «بوطا بنوالى الننفات : 
أ 8 
(ذوالاريعمق , 
.«كربهك « وي 


و كذلك أيضا فى الأجناس القوية التى يستعمل فيا بعد البقية طرفا أثقل ‏ فلأ كثر أن يستءمل 
المنس يحسامه القوى : وأما فى يعض الأبخناس فبلزم أذ يكون هذا البعد يين نغمتين أساء يتين ستى 
يمكن أن ستعمل منفردا درن تعضيد من أبعاد آخر . 


حو مات 
5 13 
الموجبة للتتافر ٠‏ ' 


«* # * 


م هت 
لق تتالى بعدين عل نسبة ( ب) > : يمنى بعدى بقية متواليين » كالم الحادثة من المنوالية 
بالحدرد ( 14 / وى / ٠١‏ )ء فهذه و إن تدر فى ذواتها تلائه المدود إلا أنما تعد متنافر «ى 
رتبت فى جنس ما » فتى وجدبعدا بقية فى جنس بالأربع ننم صارث ثفمه جميما متنافرة فى السموع » 
فلا يجوز اجمماعهما فى جثس لاءل الاتصال ولا على الاتفصال بإتهما ٠‏ 


6 
فى التأليت الملائم 


)0غ( 


وإذا تُوقيثُ هذه الأسباب » ١‏ يمكن تقسيم بعد ذى الأربع إلا إسبعة 
أفسام» رابيدذى المس إلا بقمة أفسام» إن أن رط فيه أن ليجع ين 
الأبعاد الحنية الثلاثة ولا عل يمس الارف الأحدّ فى بعد ذى الأرربع » 07 


2" 


ذى امس أن لا ينشقل إلى نغمة (ي ) إلا من (يه ) فتصير (ح ) ذات نسبتين ٠‏ 


)1١(‏ ترله :د ...... إلا ضبعة أقسام » » ينى مسبعة أصتاف من الأبحناس ترج من تريب 
الأبماد الحنية الصفار بين طرفى ذى الأربعة القوى" ٠‏ 

والأصناف السبعة التى مدّدها المزلف . فنها ثلاثة هى أنوام انس القسوى” ذى المدتين المسمى 
امطلاحا : ( يم ) ثم ثلاثة هى أنواع الحنس القوى” المستقي المسمى اصطلاحا : (دامت ) 2 
ثم صنف سابع جعله الولف بامس نغهات » وهذا ا هو تلوط صنفين من الأجناس المفردة » 
أر هر الصنف الفا.س مخلوطا به المنس المفرد الأوسط المستوى المسمى الآن اصطلاحا ( صبا ) ٠‏ 

(؟) «النسعة الأفسام الى هى بائلمس القوى” » إنما تحدث من إضافة بعد طننى؟ لكل واحد 
من الأجناس السبعة » دون أن يمع فى كل منبا بالأبعاد المنية الصّغار ولابثلاثة أأبعاد طنينيية على النوالى ه 

() قرله : « ... فتصير (ح ) ذات نسبتين » » أى ؛ فتصير نغمة (ح ) وسطا هندسيا مشثر كا 
بين طرف ضمف ذى الأربعة » نهى على نسبة ( م / 4 ) مع نغمة ( | ) فى الطرف الأثقل وكذلك مع 
نقمة ( به ) لطر الأحدّ » وذلك فى المنوالبة بنسبة الحدرد , 


ووب 1 31 / 2 
ا ههه 


ووالأريمة 5 ذو الاربه هد :إنضال! 


لاع 
5'اب 
للك 


لاوورت 


زلف زيف 
وأما إذا لم لشترط فيه إلا حفظ الطرفين » فبالإخلال بنغمة ( يه ) مع المع 
قف 


فيه بين الأبعاد الثلاثة الانية » يمكن تقسيم بعد ذى الس ورت : 
وقد بينا منها آثق عشر قميا و بِينَا أدوارها ؛ وأما الشالث عشر © فإن 

(1) « حفظ الطرفين > : الاحتفاظ بنسبة البعد ذى الخمسة دون خروج عنها مع هدم التقيد بشرط 
المع بالأبعاد المنية الثلاثة فى جذس واعد ٠‏ 

(؟) قرله : « فبالإخلال بنغمة (يه) مع اجمع ...... » » يعنى » وى لم براع شرط الإنتقال 
ببعد ذى اننمسة مع جواز اب لمع بين طرفيه بالأبعاد الحنبة الثلاثة ( ط) و( ج ) و(ب) فى جنس واحد» 
فانه يمكن أن ينقسم ذو انممسة ثلاثة عشر صنهًا » وقد ثبت المزلف منها اثنى مشر ترك الوا إلى الناظر 
فها ليستخرجه من تاثا نفسه ٠‏ 

(م) والأفسام الإلاثة مشر التى أشار إلها المؤلف إنما هى بأعيانها تلك الأصناف السبعة التى قسم 
بها ذا الأربءة مضافًا إلى كل واحد منها بعد طني فى أحد ا#طرفين ٠‏ وفى بعضما بحأ إلى قسمة البعد 
اللي" ببمد ( ب ) أد يمد (ب) ٠‏ 

فأما الأصناف الإثنى مشر النى عدّدها المؤلف ٠‏ نقد جملها يما مؤسسة على نغمة (ح ) © وهى 
د الدركاه » ٠‏ من قبل أنه بجمل أصناف ذى الأر بهة السبعة جميما مؤسسةً كذلك عل نقمة (1) © 
وه نقمةٌ < المشيران » فرضًا . 

رنحن ها هنا حت يمكننا أن نين نغم كل واحد من لك الأجناس وابجماءات مع نظائرها المستعملة 
فى رفتنا ه#ذا ب#ميائها المشهورة ومن أءا كنها المعهودة فى آله العود بحسب استمال الحدثين الآن » 
فإنه يلزم لذلك أن نجمل نغمة « الراست »> فى مكانها المعهود على حرف ( ه) من قسمة وثرالم بدلا من 
نغمة مطلقة ( | ) » وى كان كذلك فإنه يلزم أيضا أن تجءل طبقة نغمسة « الراست » ( ه) مساوية 
تمديد نغمة ( لااهر1 ) يمسدّل م١٠‏ ذبذبة ف الثانية » لتقوم مقام نغمة مطلق الم فى القسو ية القديمة » 
فقد وح أن القدماء كانوا يمخصون جنس ( العجم ) على أساص نقمة مطقق المثنى ( صوك 801 ) ركائوا 
يخمون جنس ( الراست )كل أساس ملق وتر لبك ( لا.8ي5) ٠‏ 

(؛) والصنف الثالث عشر » الذي يمنيه الثؤلف © هر جنس ( الراست ) بحساءه القرى ٠‏ على 
هذا المثال : 


5 

آستيخراُ مهل عليسك إذا كنتٌ ذا عنابة ف التفتبش » وف دك ركنا له جدرلا ٠ع‏ 
لتُضيفه إلى الأقسام السبعة . 

لنقمم ألا بعد ذى الأريع » ولنُسمّه « الطبقسة الأولى » » ثم لابق أن 
رض ول الأبعاد » إقا بعد ( ط ) وإقا بعد (ج) وإقا بمد وب) . ون 

فإن ُرض (ط ) » لزم إتمام البعد اما ببسدّى ( ط ) و(ب ) أو(وب) و 
(ط) أديمتى (ج)و(ج)؛ لاغي. 

و إن فرضنا أل الأبعاد ( ج ) » يلزمنا أن تُضيف اليه إما ( ) و( ط ) 
أفرط)درج)أو(ج)و(ج)د(ب). 

و إن فرض ( ب ) » فليس إلا أن يكم البعد ببعدى (ط ) » لاغر» لأ 
إضافة (ج) و (ط) أد (ط) د(ج) بوجب تائرّاء أتارط) ر(ج) جوع 
فلا'نه لا يفى بقام القسمة فيفتقر إلى إضافة ما بق » وهو بعد ( ب ) » فيكون 
الإخلال بتوقٌ السهبّ الثانى والزاببع» فاما ( ج ) و( ط ) فإخلانٌ بتَوق السب 
الثانى والثالث والزابع ٠‏ 


وهذه 1 أقسام ذى الأربع : 


0 5 :ووالادهة 
ح د به سرع 
0 ا 
اط صل 3 5-5 5-7 
اتفضصال 


و بعض المتوسطين كانوا بسمون هذا التجنيس ( سلهك ) رهو قلي الامئمال فى زما ننا و إنما يستعمل 
بوجه آخر من تجنيس ( الراست ) ٠‏ 


القمم الأول : ( عشاق) 
أيعاده 82 طَْ ط دنا . 


(1) «القمم الأول » : يعنى به أول أمناف الأجناس التى بالأديع نف ؛ وهذا دوانوع 
الأرل من أنواع المنس ذى المدتين ) وتألف نقمه الأد بع بتوالى بعدين طنينيين يسبقهما فى الطرف 
الأحلّ بعد بقية ٠‏ 1 

والمتوسطرن قديما كانوا يسمون هذا الحنس اصطلاحا ( عشاق ) » فأما المحدثون الآن فيسمونه 
جنس (عم ) » د رخذ مؤسساً على النفمسة الممماة كلك فى المنطقسة الوسطى أر قرارها الممماة ثفمة 
دعم عثيران» » فى منوالية بنسبة الحدود ( 4 50/6٠/5071‏ ) عل ديد التغمة ( صرك 801 )»> 
توالى النهات : 


4 
ا ب «عجرم 
الججنسل لاول 2 1 ك سر 
1 
تراد سا الكو مهدا مكامةظ كي 


النوع الأول لذى الم تين ' 
0 
رعجم 5 
>> 


دعيّافم أب هاحاط 
كدم مذ. طلا ءانا 
)١(‏ « القمم الثانى » : هو النوع الثشانى من أنواع ذى المآتين ٠‏ وتتألف نمه الأربع بترتيب 
بعد البقية وسطا بين البعدين الطنيئيين 2 - 


ناته 0 مت هزر لق 


ت والمتوسطون كانوا يسمون هذا ابدنس ( نوى ) » ناما المحدثون فى زمائنا هذا فيسمونه ( تجاوند ) 
وستعملونه سسا على نغمة « الراءءت » ( ه) » وهى ثانيهة النوع الأثّل » وذلك فى متوالية بلسبة 
الحدرد : ( 807[ 55/7/6١‏ )على أساس تمديد التغمة ( لأهرآ ) ٠‏ بزالى النغئات : 


0 ذوالأربعة) 


1 « تهاوئد »ا 4 
الجنللثاف د قي جا ير 
- 8 6 ف د يما ف 5 
© عردو ع ١‏ سكا ءا ع ها ل 
مسي ممع 
ر نهاوند ) 2 


(1) « القمم الثالث » : هو ثالث أنواع الحذس فى المدّئين » وتؤلف نقمه بتكيس أبعاد 
النوع الأّل » فيقع فيه بعد البفية طرفا أثقل تاليا لبعدين طنينين * 

والمتوسطون كانوا س.ون هذا المنس اصطلاحا ( بوسليك ) . فأما امحدئون الآن فيسمونه جنس 
( كردى ) » وستعملونه فى المنطفة الوسفلى على أساس نغمة « النوكاء » ع' بنسبة المتوالية بالحسدرد 
(0/ 0/85 ؟/ ١‏ )ء فى حع منفصل »© بوالى النغهات : 1 


الجخ إلشالك 


© 


الع الثالن لنىالمرْتين 00 حب 2 
. (غردفق) . جم غ, 
ا ا 0 


ووز سه 
)20 
القمم الرأبع :( راست ) 


5 
اماد : 3 | حم إٍ -_ 


5 و يستعمل أيضا فى اللمع المتصل موسا عل ثقمة د المعسيران » (1) ٠‏ وذلك فى الموالية بنسبة 
الحدرد : ( 40/ م4 / 5١/٠4‏ ) » ,والى النغهات : 


الجنس الثالك 0 0 0 
النذع الثالك لذ المدّسَين تردد هك ١و‏ /تخ/ةا/ لا 3 
ملى أساس نين «عسشيران» 


ىق 
د 
5 بوسليك) 


والنغم السيع الأسا سية وفير المولة فى تستعمل فى التدر ينات الحديثة عب الإمعالاح الأرروبى » 
إنما تخرج على أطراف المذس ذى الدّئين المستى اصطلاحا (عهم ) ىحم صل عل ساس مسديد 
اللغمة (صوك 501 ) ٠‏ 

رتخرج أيضا فى جمع متفصل بإترئيب نقم ذلك اقنس عل أماس ديد التقمة ( در 100) » فهذا 
المنس ف كلا المسمين إنما حيط بأنواعه الثلاثة .. 

(1) « القسم الراببع » ٠‏ رهوالترع الأثّل من أنراع المنس ( القرى المسنقيم ) » فيا يسمى 
اصطلاحا ( راست ) » و تالف من اجبّاع بعد طنيى ٠‏ فى الطرف الأثقل بسبقه بعدان مجنبان ٠‏ 

والمبدأ فى تريب أبعاه هذا ابانس هرآن يؤخذ مؤسما أملاعل ثائوة جنس (العجم  )‏ فإن 
يكن هذا مؤسسا على تيد التفمة ( صول 801 ) بفنس ( الراست ) يكون حينئذ عل أساس تمديد النغمة 
( لاقب )؛ د إن يكن جنس( العجم) موسا أصلا عل التقمة ( دو 0©) بقنس ( الراست ) يؤخذ - 


عالةؤخ - 


5 حينئذ دلى أ ساس تمديد النغمة ( رى 188 ) وفيا عدا هاب النغمتين فإنه يكون محولا على غير طبقاه 
الأصلية ٠‏ 
ولحذس ( الراست ) عدّة متواليات تتاف باختلاف العدد الدال مل نفمة التأسيس » وأشبرها فى 
المنطقة الوسملى ٠‏ 
فإذ هو على أساس نفمة ( الراست ) مساو بة تمديد نغمة ( لا ه,آ1) » إن أقل أعداده فرضا 
بالحدرد : ( 50/507 / 788١م‏ ) ء بتوالى الننهات : 


ونه 300 5 
4 ث اك 
1 تفج لدي كا // ككا/رككا بق 
النيع الول لحف !ملسست ا 9 
5 2 م 
(رسست) تسسات | 
بوه - لض 
ى ان 
ط. اح .عم 


والمتأخرون من المرب إلى يرمنا هذا يعون جنس ( الراءت ) بمثابة الأصل الأول فى اشتقاق نفم 
الأجناس يميم » فى ذلك يقول ثمس الدين الصيدادى » المنسوف فى أوائل القسرث الماثمر ه فى 
ماظرمته : 

إل بن الراست أصل مستقل 3 جيم هذا الم مه فل 

فإن يكن الحنس « ذوالمديين » بأنراعه الثلاثة هر أفدم أصناف الأجناس حميما من المبدأ » نقلة 
عن قدماء اليونان » فإنّ اانس « القوى المستقي » بأنواعه الثلاثة كذلك إنما مختص بها العرب وأهل 
الشرق عامة درن غيرهم من الأمم فأزل من امتنبط جنس ( الراءت ) وحدّد أبعاده واستعمله فى 
الألحان مكلا اذى المدتين هو د منه ور زلزل » أشهر مار آلة النرد فى القرن الثانى للوجرة ولذلك 
اشهرث نفمة مجرى ذلك الحنس باءم « وسطى ال » » وكانوا سمونها أيضا « وسعلى العرب »> 
تمييزا لهسا من تلك « الوسطى القديمة » فى ذى الدّتين ٠‏ 


وار 


)0 
القسم الخامس : (نودوذ) 
أبعاده 0 5 0 3 


العصت سد ا 5 


5 لف 9 
القدم السادس : (عراق) 


أبعاده !| ححا مل ع" 


)00( «القمم الخامس » : هو النوع ااثانى ءن أنواع المئس القوى المنقم ( راست) » و يحدث 
من نكميس أبعاد النوع الأول , فيصير البعد الطنبى طرقا !د يليه إلى الهة الأثقل بعدان ينان 
متواليان ٠‏ 

والمتوسملون دن العرب كانوا يسمون هذا بانس اصطلاحا ( تو روق)» وار يسموله (حسينى ) 
با لوئونه فى الدرر امشهور قدبما بأى هلذين الإسمين» فأما اللحدثون الآن فيسمونه جنس ( براق ) ٠‏ 

وتؤخذ ثفمة أصلا على أساس ثانهة جخس ( ااراست) » رهى لغمة < دركاء »> (ح) فى مثوالية 
بنسبة الحدرد ( مم امل )ء على تمديد'النغمة ( مى 81) بشوالى الغهات : 

رذوالأريمة ) 


قا سياق »2 
الجذر لئامس 
© 0 
انع لذن إترتاادة ترور سس .كار ل د 2 


ربساق) 


5 حم 2 بجي ,ا صا 
)00( د القمم السادس » : هو ثالث أنواع المنس القرى المستقيم 6 رتحدث أبعاده من تريب 
البعد الطنيى وسطا هين البعدين اجنين ٠‏ 5 


5 


43 


بالمتوسطون من العرب كانوا يسمون هذا ابهنس اصطلاحا ( عراق ) » والمحدثون سمونه أيضا 
كذلك متى كان فى المنطقة الثقيلة » فأما فى المنطقة الوسطى فرسمونه جنس ( سركاء ) 2 
فا يسم فى الأدرار بام ( سيكاء ) فهو هذا المنس نيا فى جمامة متفصلة مل أساص لقمسة 
< سركاه » » بنسبة المتوالية بالحسدره ؛ ( 5/88 / 40 / 44 ) » بتوالى الننهات : 


(ذوالاريسة) 
« سيك 


000 


الجش ساس 


© رزوت لهذا رك مر لحملقل 1 
النوع الناله لهذ مرا لتوالمسقِم م بو : 
١‏ سيماء) -- ا ول مجوع. 
- صلق ) ا 
قَدِم 0 2 


دنا يسم فى الأدرار وام ( مساق ) فهر هذا المنس مس تا فى ابجمع المتصل عل؟أساس ندة 


< أدج » » أوالتغمة الممماة ( عاق ) » بتوالى النهات , 


5 5 
1 9 


رد > وه “رخااك/ ع/عكما اد 


النوع الثالث للجشا لنوىتف كمه 
١‏ المسنمم على أساس نيز «علق» يحى. 
3 “مسي ١.‏ العينية .2 

و(عوقع وف لط 2 68 اله 


هاء طِ ٠.‏ حل 
فهذه هى الأج:اس الثلاثة الحادثة من أنواع امس القوى” المستقيم » وهى إنما ترج نياها من 
اع المتسل بالترع الأتل مها ٠‏ رهو ( الراست ) » على أساص تمديد النغمة ( لاورآ ) ؛ رأيضا 
من اجمع المتفصل بهذا ابمنس عل ساس تمد يد الغمة (رى 12). 
الأدرار فى المرسيق سام ٠‏ 


حاءعموات 


ألقمم السابع : ( أصفهان) ٠.‏ 


٠.‏ 5 و 
1 + ذوالأربعمه الفرد 
أبعادء . 2 0 07> | احم أب 


إنفاته ١‏ ام وى ماخ 
+ ذوالأريص «الفوية 1 
1 3 . 2 6 م 5 401 
فهذه سبعة أقسام » كل قسم أريع نغهات »إلا قسما واحدا هو 'مسة؛ ولذلاك 
د م - 5 
يسمى « البعد الذى بالأريع ٠»‏ 
(1) «القمم السابع » : أسله المنس الحامس ء غير أن المولف قمم فيه البعد ااطتقى إلى بعدى 
(-)د(ت)ء فصار عل هيئة حم عمس ننهات ٠‏ 
وهذا لايئاتى نظري » إلا إذا كان البمد الطننى المفسوم بنسية ( 7 / م )6 فأما متى كان بالحثين 
١ / (‏ ) رفصل منه بعد مجنب فالباقى هر بعد إراء لاير قى أن يصير بعد بقية » و إذا فصل منه بعد 
بقية فالباقى هوأيضا بعد بقرة لا يرق أن يصير بمد جنب © فلذلك لا يمكن ال ما أن ترتب نمس 
نغم حيط بها بعد ذى الأ بمة ٠‏ 
فأما المئسات االذان خلطا جميما فى ذلك الحع » فهما : 
9 س «الخنس المفرد المستوى ٠»‏ 
وهو ما حيط يثلاثة أ بماد مجنبات على التوالى؛ والمنوسعطون كانوا نسمون هذا الصنف (راهوى )» 


فأما المحدثرت الآن فيسمونه جنس ( صبا ) ٠‏ وأشهر متوالياته على أساس نغمة اللا ركاء . - 


بتوالى النهات : 
١‏ ذوالأريمبة) 
ا 5 9 
الجئس المفررالمسيوى يك 3 كّ )م 
2 ترود حامر # رع ام اها ف 
(صبا) 5 


ح «راهوى» 3 


فم جح فى سا بد 


؟ - د الحنس المفرد الأصغر المثالى » : 
رهر أصفر أ صناف الأجئاس النية حميما . ر بمى 'اضطلاء! ( كرجك ) » رهر ضرب من جنس 
(السبا ) » بشوالى النغات : 


١‏ ذو الا ربمسة) 


كرجك» 
المشالنالشديشتال كي ل ف شم 
ركوجك ) قود م كارن كارع ةامر؟ه! كّ لق ١‏ 
5-0 نيم 
ندم ا 
ع ى نابي 


ح. حاءانت 
ناما ما يعرف فى زمائنا هذا با.م تجنيس ( أصفهان ) فهو جنس ( السركاء ) مزلا عل < الد ركاء » 
ابتداء » ثم محم هذا بمفس ( البياى ) ؛ ومثاله توالى النغمات : 


5 لوث * 5 2 .- 
رذوالثلائش رذوالاريسمة) 
0 اياي 


40 


ترد - .كار ساس ؟ ١‏ للا .مم سرف 11 3 
0 اء م 
مجنيس | اصقيان)» 


سان 
عه لفق 0 7 95 5 
ولنقمم بعد ذى اعمس » الباق ام بعسد ذى الكل » اثنى عشر قش » 
ولنسمه « الطبقة الثانية » : 


(0) 


القسم الأؤل : 
1 + 5والأريعة ؛ إلنمصال ؛ 
أيماده 0 قل 1 . دن ط 8 
0 لاسر ا الس مسي 1 
احا اطاضات هه اض 5 


نفاته اع 1 بد اده 2 


٠‏ (1) « بمدذى امس الباقى » : يعنى بعد رح س ع ) الذى يكل به ذر اكل مما إلى امس 
ذا الأربمة (1 س ح) المفصول أولا من المهة الأثقل ٠‏ 

() «القمم الأرلعء يمنى به أثل أضناف ذى اللمسة القرى"» رهذا هو بعر النوع الأول من 
أنواع ذى المدتين المسمى” أصطلاحا ( مهم ) عي بهازه القوى" المنصل ٠‏ 

رهذا المع كان المتوسطون ستعملونه أمملا وفرما فى الدور المسمى” قدا ( عشاق ) ٠‏ فإذ هر 
ككل فى المع المخصل عمنمن ( المجم ) » اله يوخذ بَثوالى النغيات : 

( الميف الأرل ) 
ذوالأريسسة«إنتسال) 
- 04 ذا 

14 8 


النرع الأول من أنوع ذىالمدتين ا 0000000 


بغماده الموي الممتمسل : 
(عيجم ) ----2 2د ون 


ست « عششاق » 
كنم بد انه الى اليب 
2 .م32 0 


ار 2 


القسم الثاي 
م" لى : 
3 والأسشيفتكيية #إشباك : 
ايعييه 8 اط إن اظد ‏ [إ ادإ 
يومختصيير : لسرا اس ولع 
1 1 : ا ن 
دزاته 2 نا نبب يه : لم 9 


(1) « القمم الثانى » : هوالنوع الثانى من أنواع ذى المدتين ‏ المسمى” اصطلاحا ( مهارن ) 
متب بنهازه القرى؟ المتصل ٠‏ 

وهذا ابجع كان ال توسطون يجملونه أصلا وفرها فى الدرر الذى كانوا سمونه ( نرى ) » فيا يعرفه 
المحدثرن الآن بامم ( نارند أصل ) ٠‏ 

فإذ هو مكل لذى الأربعة الثانى فى اجمسع المتصل يجنس ( اللجاوند ) فإله بقع موسسا على نغمة 
د المهاركاه » ( س ) » بتمديد التغمة ( رى 98 )» بتوالى النهات + 


( الصنف الثاني ) 


رذوالارجسة ) رإفسال) 
ور لهاويئد :» 
ّخ«# حا 
1000 
تر حت يلمر ارط م5١‏ 


ا نت 


زللفق 
القم الثالث : 
وو لاز مع ستسيية : إنفصال , 
ادصاد» - د 2 ط ا ل 1 
الم يخ سر يج سير مسرن 
ا ا | ب | 
ناته اج اط سس" يه # 


(1) «القمم الثالث» : هرالتوع الثالث من أنواع ذى المدئين» المسمى” اصطلاحا (كردى)» 
مانا بغهازه القوى” المتفصل ٠‏ 1 

وهذا المع كان المترسطاون يستعملونه فره! فى اللدرر الذى كانوا سمونه قديها ( بوسليك ١)‏ رهر 
ما سمى الآن مقام ( كردى أصل ) ٠‏ 

فإذ هر مكل لذى الأريءة الثالث فى اجمع المتصل هنس ( الكردى ) فنانه بقع فيه على أساس ثفمة 
« الدركاه » بتمديد النغمة ( مى 51) : مع مراعاة أذ لامع هن الأداء هل التوالى ينقم الأبماد 
الطنينية الثلاثة فى الطرف الأحدٌ بل إنما يصير الانتقال مل نمتى ( ب - به )» ومثاله بتوالى الننهات: 


( ااصنف الثالث ) 


رذ والأرمة )ز انتصال) 


«كردى » 


سدع ول هه 


<.ظ ؛ ؤوالأريمتة :إنتسال : 
أبعادم ! طم اداح والح 1[ ا طدء 5 
ش احم كه ب م 
هاته ح و[ 70 بر نه 53 


(1) « القمم الرابع » : يع رابع الأصناف الى بامسة » رهسذا هر التوع الأرل ءن أنواع 
المنس القوىء المسئقي المسمى اسطلاحا ( راست ) بغهازه القوى” المتصل ٠‏ 

وهذا المع باللمس كان الموس عون يجعلونه ألا وفرما فى الدرر المشبور مندمأرلتئة ,اعم دور 
( راست ) » فيا سميه المحدثرن الآن مقام ( راست شرق ) 3 

فإذ هر كذاك مكل لذى الأربمة الرابع فى المع المتصل بجنس ( الراست ) فإنه يقع فيه فرما عل 


أساس نامة .< المهاركاه ».6 مدي النفمة (رى 26 ) ٠‏ يتوالى الننهات : 


< الصنف الرابع »> 
0 ر ذوالأيمة بعرإضال, 
00 ف 1 كه وا 
النخالأرلمساوالمنشن ‏ 9 3 3 0 م 
المستدم باه التوَقَّالمتمل رادت 15 نتاكرةايركةا /رتاك مه 


(راست ) 


3-5 به بير اط ” كت 
7 206 عب واك) اطل 


مات 


لف 


القسم الخامس : 


ذوالأريمهمة : إنسال 
أبعاده مااء صا راط ] اك 30 
| يمسي تسر لسر يج سير | 
1 بم ا ١‏ 
هاته اح لكي نه 6 


(1) « القمم القامس > : هر ثاى أنراع الحنس القرى المستقم » فيا سسميه الآن اصطلاحا 
سنس ( بيات ) ٠‏ مأخوذا بنغهازه القرى" المنتفصل ٠‏ 
رهذا المع بانخمس كان المتوسطون يستعملونه فرعا فى الدرر المسمى قد ( نوورز) © فيا سميه 
الحدئون الآن ( بيات نوا ) ركذلك كانوا ستمملونه فرما فى الدرر المسمى قديما ( حسيى ) » رهر 
ما يعرف الآن باءم مقام ( عشيران ) ٠‏ 
فاذ هو مكل لذى الأر بمة اللمامس فى مم «نتصل يجنس ( الات )» فانه يقع فى ابمع بذى الكل 
فرما » على أساس نفمة « النوا » » مع مراعاة أن لا مع على النوالى عند الأداء يمدين طنهنين يلما 
بعد يجنب فى النثم الأربع الحادّات » ومثاله بتوالى الننهات : 
< الصف اماس »> 
والاديسة اسان 1 
(© ذو ليصف رفسا 
8 . 00 2 
الع الانمراوع لجنااشع 3 3 و1 
5986 506 #رددت :17 11 41ل تكن 12-35 
المستمم بمازمء الْمَرَىَّ النفميل 
سياودواه ) 


ع « تزروز » 0 521 2 
6 


2 


ذوالاأريص_ة 8 نباك | 
١‏ آ#ه آذآ هه 
الت عه د 2 -- ع 
درائه 2 ىق شع > ف 


)١(‏ «القمم السادس » : هو النوع الثسالث من أنواع اللمنس القوى المسنة, 
( سيكاه ) مأخوذا بغازه القرى” المنفصل ٠‏ 


يم : زهو المسمى : 


وهذا امع كان المترسطون يستع.لونه فرما فى الدرر المسمى قدي (عراق ) ٠‏ وستمملونه أيضا 
أصلا فى الدررالمسمى عندهي (مزال) » وهر المسمى الآن : مقام ( سيكاء ) ٠‏ 

فإذ هر مكل لذى.الأريمة السادس فى جمع متصل » فإنه يقع فى ذى الكل” فرءا فيه مؤسسا على نغمة 
« ميكاء » ؛ فى موالية بنسبة الحدرد 6 إهة ١!‏ )» مع مراءاة أن تقل 
انالا ملانما على طرف بعد الانفصال » رنثاله بتوالى النغهات ٠‏ 


< الصنف السادس »> 
ذوالارسة )(إنتسال ) 


60 3 ةيم 1 


02 فا - 3 
الت انأ شعن أنا 
ا ص ا 4 لفل 


وبروت 


زالق 


القمم السابع : 


ذوالأريةالمقرد ‏ : إنتصال : 


أنماده 15 عن اص وقدم اكد 5 
220010 
نعاته ‏ ح كج ند ايه 2 


زوالاريعة القوقت ؛ إشْصبال 0 


() « القسم السايع » : هوالصنف السابع من أصناف ذئ الأريمة » جدله المؤلف منفصلا من 
عند الطرف الأحدّ بعد طنينى ٠‏ فصار على هيئة اجمع بست نفهات ٠‏ 

رند تين قبسلا فى المنس السابع أله إنما يرجع أصسلا إلى الحفس الخامس المسمى اصطلاا 
(بيانق ) ؛ ومنه يخرج اهنس المفرد المستوى المسمى امطلاحا ( صبا ) » فيا كان المتوسطون قديما 
يسمونه (راهوى ) » ركذلك أيضا الحاس المقرد الأصغر المسمى اصطلاحا ( كرجك ) ٠‏ 

فمل الوجه الذى يستعمل فيه المفرد المستوى » فهو ا يرتب | كثر الأمى يغازه القوى” المنفصل 
مؤسسا هل نغمة < الدركاه »> ؛ رهى أشبر طبقائه » بسوالى النغئات : 


< الصف السابع » 


رذوالازسه “ا نئسال) 
[69 «دصيبا» 5 


المنكرشى ‏ #إل# 1[ 1 
مان التويّالمنعمبل ترد 
رصبلل 1 
م راهوى », 
قِيم 


- وم( سم 


.: طذولاريكهً :إنتسال ؛ 
أبعاده : 55 أ م . حور 2 ف 
يه اليك عر امحسرة مسي امسو : 
نعرانه 5 نا 2 و نه و ع# 
إغصبال ؛ زوالاريبمهة 


سس وعل الوجه الذى يستعمل فيه جنس ( السيكاء ) مخلوطا هنس ( الباق ) ٠‏ فهو إنما رتب كاك 
مؤسسا على ثقمة « الاركاه > فى متواليتين إحداهما من جنس (البيانى ) » والأخرى من جنس 
( السركاه) ابتدأة ثم يام يجنس ( البيالى ) » ومثاله بتوالى النغهات ٠‏ 


ذوالأريمة رذوالارسة , إنتسال ) 
0 


لاه ام ٍ 3 7 5 
تردد ع 50 ك8 لل كار" ارهاا/» نا 1 4 30 


ا جد 2 ل 


ح اى ساد نه ج ع لح انه 


حرا ىمل خا 1م جز يا 

[69 ينس أصفهانبياق ) 
(1) القدم الثامن » أمسله ذر الأربعة ( رامت ) بنهازه القوى” من جنس ( البيائى) » ا فى 
الصنف الرايع » فير أن بعد الاتفصال قمم هنا بيعدين 6 فصار ابجع ركأنه جنس ( راست ) بنهازه من 


جنس ( الصها ) أر بتجنيس ( الأصفهان)؛ على أحد الوجهين اللذين يودٌى هما الحنس السا بم . 


اك 


س فالوبه الأول كا فى الرمم » هو ما يجمل فوسه جنس ( الراست ) يزه من جفس ( الصبا ) » 
والمترسطون قدا كانوا يستعملون هذا المع أصلا فى الدرّر الذى سمونه اصطلاحا ( زنكوله )؛ و سميه 
امحدثون الآن ؛ (راست مرسع ) » رمثاله يتوالى اللنهات : 


< الصف الثامن »> 


2 35 
ل 1( 4 1 
3 ا 4 #الركة قرتها 5 80 # 


تدع لت 


ط. صض احاح 3 


والوجه الثافى ‏ هو ما يجءل فيه المع مخلوطا من هذين غنيس ( الأصفهان ) على الدركاء ٠‏ 
والمتوسطون قدبما كانوا ستعملون هذا الجمع فرما فى الدور الذى يسمونه ( أصفهان ) » رهر 
ما يعرف الآن بام : نام (يكاء) ٠‏ 


ردى كان المع مؤسسا على نغمة < الراست > 6 فأقرب ذلك إليه ما يدم به مقام؟( بنيكاء زائد ) 
ومثاله بتوالى النغيات + 


< الصنف الثامن »> 


٠ . - 9 0‏ - 
ددوالاريعمة» ( ذوالارعة ) 

« راست » 
3 


5 د 13م 


01 
0 11/1 نذا 2 1 لكان" 2 


تحنس باستامفائ 1 3 د 5 0 م 3 
نكاد زاشد سر|ا_ل 
م ع-ى 


عل . د 


راحم. ب . جه 


« سيكاه » 


١ نم‎ 
3 


3 66 0-3 م 3 
جذى (الراستع بماك المنذس ل م زجنا لأصبغران"' 


هخ وز سه 


إبلقا 


القسم التاسع : 


5 3 5 
بودي ةا 


وم | إتفصال : 
ابعاده حل :. : عب | لضا 
30 حا اماك ١‏ جد كه د 0 
تماته ج ا ى ل ابه براحم 
ذوالاززبمهة" 


(1) «القمم التامع » : أصله جنس ( سيكاه ) بغائزه القوى؟ المتفصل » على الوجه المبين فى المتف 
السادس » فيرأن بعد الإنقصال قمم هنا بعد مجنب أ ضيف إلى الطرف الأحدّ لحنس ( السيكاه ) فصار 
هذا بنهازه من جذس ( الراست ) » فى التجنيس المشهور باءم ( عراق ) » وأشمر طبقاله أن سمع على 
أماس النقمة المسماة بهذا الإمم » برمثاله بتوالى الننوات 

د الصنف التاسع « 
( ذوالثييه ) ١‏ 
عزف » 
((© 3 3 كٍ لا م 


ايض الفري الالتلم رسيهادع ددا 1 ث/ 1 3 
بعهازه المتتصليجاس لسع 


دعاقت ) 


م ماحد ىا سس 
علج يق 


رهذا المع كان المومطون يجملونه ولى طبقة السيكاه فرعا فى الاور المسمى قديسا ( عراق ) » 


والمحدثون ستعملونه عل الأ كثر أصلا وفرثًا فى عَدةٌ هن المقامات الى تستقر يوبثة ذلك الاتس ٠‏ 


ود ب 


هه 
نماته حم ىا ط د دو خُ 
0 زوال رةه 


(1) « الامم الماشر» : أمسله جنس ( راست ) بحساسة القوى” المنفصل بيمد طنينى » غير أنه 
لما اجتمع بهدان طنينيان فى الطرف الأثقل لا يتالف بهما مع يمسد الجنب الذى يسبقهما هيئة جنس 
حماس هنس ( الراست ) فقد 3-م بعد الإنفصال الأثقل ينقمة لكون هذه حسامة لذلك ابلننن » 
قبل الاتقصال إلى الحنس الذى يرتب فى المع بذى الكل طرفا أ تقل ٠‏ 

رفد تبين فبلا أن البعسد الطنؤى بنسبة ( 4/8 ) إما أن ينقمم إلى بقيتين أو إلى بعد جنب ثم بعد 
إرخاء لا بر قى أن يصير بعد بقية » فاذلك كانت النغمة الى يقمم ا بعد الإنفصال ها هنا لتصير حساسة 
بانس ( الراست ) يحتمل فها الأمران ٠‏ 

فإذا فرض مقسوما بعد بقبسة صار اهنس المرئب من الطرف الأثقل حساسا هنس ( الراست ) 
هر < المفرد غير المتنظم » » الممى اصطلاحا ( مستعار ) » فى التجنيس الممى ( راست رهارى ) » 
ومثاله بتوالى الننمات ؛ 

د الصنف الماشر » 
رذوالمتمسيسة) 
© ني 
1 ااا رطا 5 


جنس رالراست) بحساسه من 4 
© عنسن. زالشتفات» كم 0 
اه تاوق 38 
> (راست رفاو" 6 2 
(نسا د لي #زانزان .1 اح ع بعتن 
17 ماعط ص م 


فب 


ب شاب 


القسم الحادى مثر : : 1 الوك" 
3 : انفصال ١‏ 
إتعارة ) له ١:‏ الى أن اظ ا 
| جد لمم 
23س . 
نغاته رح ى هس ليو شو 2 


جه د إذا فرض البءد الطنيى" مقسوما بعد مجنب » لتكون نفمته حساسة بلهنس ( الراست ) صار المنس 
المستعءل حينئذ هو جنس ( السركاه ) مؤسسا على نغمة دعاق » فى التجنيس المسمى «راست بزرك» » 
رءثاله بتوالى النات : 


< الصنف الماثر » 
وولسية 6 . 
سس 8 3 6 
00 1 
'جشى السك محساسه من [( فخلا ٠ا/را/‏ ركفا ا م 
تجنيس «المرت) 


ل ري ب" 
د رراست سزرك) > مرج ثىابت 


نأما بعد الإرخاء الباقى من بعد الاتقصال» فإنما يضاف إلى نغم اللمئس الذى يلاثم هذا اجمع من 
المهة الأثقل . 

دكلا هين مى كانا مل أساص نفمة واحدة فهما متقاربان فى المموع » غير أن لكل مهما موضع 
مخقص به فى الماءات ٠‏ 

(1) < القسم الححادى مثر » ؟ ؟ فى الرسم.» لا يمثل هولسة. ملائمة محدردة » بل إنما فر بعد 
انفصال حصر بين بعد مجنب فى ااطرف الأ ثقل و بين بعد طنيى فى الطرف الأحد » فقمم بعدين لضرورة 
الانتقال الملاثم على أطراف الننم فى جع يمشسل هذا الترتيب ٠‏ 


حر 186 جد 


: إنفصال؛: ذوالأيمة 


+ حم .ا هل اعد | 

/ ل سر سو 
2 

2: 0 0 1 

)1١(‏ « القمم الثانى عشر » : أصله جنس ( صيكاه ) بحساسة القوى المتفصل ببغد طنينى » ولا 
كان هذا البمد لايتألف به هرئة جنس حاص بالأر بعة نغم فى المارف الأثقل » فإنه بلزم لذلك الإنتقال 
ضرورة من جذس (السركاه) على طرفى بعد الههنب الأثقل فيه تفاديا لتوالى أر بعة نغم عل أ طراف بعدين 
طنينين يتوسطهما بعد مجنب ٠‏ 

رهذا إنما ستعمل عل الأ كثر مسا على نغمة « المها ركاه » فرها فى طر يقة مقام الأن المسمى 
امطلاحا ( سر زناك ) » ومثاله بثوالى الننهاث : 


( الصنف الثانى مثير ) 
(إننسال)(ذوالأرجسة) 
« صتركاة » 
49 7 و سم ييا 
ور اله فاه ترددع 145 الا 5 
القوت المنئصلر - 


0 نه بر لكا كك 
طْ 


حا طبحم 


والأمى كذلك إذا استعمل جنس ( الجا ) عل < النوا » » باستمال نغمة « حصار» بدلا عن 
« الشورى » ٠‏ 

فأما إذا استعل جنس ( اطهاز ) على « الدوكاه » بدلا من جنس ( السيكاه ) اختلفت هرئة ذلك 
المع وصار جنس ( اهاز) محسوسا من الأثقل بجنيس د البوسلك عل الراست > » رستممل كذلك 
فى طريقة مقام ( نكريز ) » ومثاله يتوالى النهاث ٠‏ 35 


اواك 
ا 3 
لوي 
: 7 
والنغم ( ١)در(ح)د‏ ) و( ) هى موجودة فى سائرالأفسام النسعة» 
لك 8 1 

تققد فى البواق نتغمة ( يه ) » وتسمى النغات « الثوابت » » والبواق تسمى 
« امُتبدّلات » » إذ توجد فى البعض دون البعض . 

ولقائل أن يقول : 


إن القسم العاشر يحب أن يكون متنافر النغات » إذ (ح ) و ( يد ) منه طرقا 


سم ( الصنث الثانى مشر ) 
«إننسال)زوالارمة ( 


55 اذ» 
اا ع4 4 
جنس رامججان بحسّاسه تقد ت ( امن 3 “ل 


التوىت الملنصسل 
تجنيى ١‏ البوسفك) 
1 


1 


» ) ح٠‎ 1( أقسام الطبقتين » : يعنى أصناف ذى الأريمة فى الطبقة الأملى بين نقمي‎ < )١( 
يح ) * فالمزلف سمى طرف ذى الأر بعة أو‎ ٠ ثم أصناف ذى اللحسة فى الطبقة الثاني بين ثنمى (ح‎ 
طرفى ذى انمسة » كلا منهما : طبقة‎ 

)١(‏ قرله : « ... وتفقد فى البواق نفمة ( يه ) » هو ءن فيل أن نلك الأصناف القدمة الأرل 
من أصناف ذى المسة ( ح ٠‏ م ) نكون فها نغمة ( يه ) على نجاية ضمف ذى الأربهة »فى اجمع 
المتصل الذى يقع فيه بعد الانفصال طرفا أحدّ » فأما فى اابواق إن بعد الانفصال إما أن يقع رسطا 
أرطرفا أمقل » رند بقع .قسوما ببعد ( - ) » فلذلك ل نكن النقمة ( مه) فى واحد من هذه ٠‏ 


الأدوار فى الموميق اع 8 


ن 


/ا اس 


5 


اب 


1 عت 

11 20 11 5 
بعد دون ذى الأربع » وقد جمع فيه بين الثلاثة الأبعاد الخحنية » وهى (.ج ) و 
(ب)و(ط). 

وامواب» أنه لماكان البعد الذى بالكل مس كبا من بعد ذى الأريع صرتين 
وبعد واحد هو( ط ) » قسَمُنا بعد (1 - اح ) وبعد (يا - ع ) من غيرآن 
تمع فيهما بين الأبعاد الثلاثة الّية ع وجملنا البعد الطننى الباق وسطلة» فأمكن 
تفسيمه ببَعدَى (ج ) ول ب ) » ا أمكنّ فى القسم الثامن والقاسع حيث جيل 
فى الطرف الأحد » فلم يحصل المع بين الأبماد الثلائة فى هذا القسم . 

وهذه الأقسام ؛ إذا أضيف بمشُما إلى بعض صار كل جماءة مما مشتملا 
علها بعد ذى الكل » و كل منها دائرةٌ ألما ( ١‏ ) وآبخرها (ي ) . 

وستعلٌ أن كل دائرة من هذه اذا أمقط منها (] ) وفرضت الها زب ) 
أو( ج) أوما شئت من النغات ؛ وروعى ترتيبٌ أبعادها »لم يقع فى ذلك خلل» 


د د؟,) 


8 0 00 
فهذه الدائرة العاشرة واقعة هاهنا فى غير طبقتها » فلذلك اشتيهث بالمتنا فر . 


)١(‏ فوله : د ... طرفا بمد درن ذى الأربع » : يمنى ٠‏ طرف بعد أفل نسبة من ذى الأر بعة 
اتقرى المفررطة بالحدين ( م | 4 ) ٠‏ رذلك لأن بعد (ح . يد ) فى الصنف الماشر هو جموع بعدين 
طننين» وقد ثبين فبلا فى موضعه أنْ أصناف الأجناس المفردة الى مع فيها بالأبعاد الصغار الثلاثة ما 
يجب أن يزيد كل منها عن نسبة مموع بعدين طنينين ٠‏ 

(0) فرله : < رفرضت أوائلها (ب)أء( ج) ... »> : يمنى » وكل دائرة من الدوائرانتى 
بين طرفى ذى الكل نألف من اماع ذى الأربعة وذى انلمسة » وأنه يمكن أن "ترخذ أبعادها يأعيانها 
فى طبقة أحدّ مما يل ( ! ) » إذا روعى ترتيب أبعادها ٠‏ 

غير أندفد سبق أن أوضنا فى مقد مه هذا الكنناب أنَنقل الأدرار على كل واحدة من النفم الأساسية 
والفرعية يما غير لائق فى الألحان » إذا أن لكلدرر طبقات محدردةهى الى يوذ فيها على أفضل وجه . 

(؟) « فى غير طبقتما » : أى متقولة من الطبقة الممهودة فها إلى طرقة أخرى غير معهودة » 
والدائرة العاشرة الى أشار إلا المؤلف من الأدرارالى أصاها من جنس ( العجم ) رفرءها من جنس 
( الرامت ) فى بجع بالكل متفصل الأرسط ٠‏ وقد قمم فيه إمد الإنفصال يعد بقية ٠‏ 


